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JUAN IGNACIO CAPOZZI OLIVA 


Gotico 

El termino "estilo gotico" se refiere al estilo de la arquitectura, la escultura (y las 
artes menores europeas), que vinculo el arte romanico medieval con el Renacimiento 
temprano. El periodo se divide en gotico temprano (1150-1250), gotico alto 
(1250-1375) y gotico internacional (1375-1450). Principalmente una forma de arte 
cristiano, florecio inicialmente en la region de lle de France y alrededores en el 
periodo, y luego se extendio por el norte de Europa. 



Su principal forma de expresion fue la arquitectura, 
ejemplificada por las grandes catedrales goticas del 
norte de Francia. Los mejores ejemplos de diseno gotico 
incluyen: Catedral de Chartres (1194-1250); Catedral de 
Notre-Dame (1163-1345); Sainte Chapelle (1241-48); y la 
Catedral de Colonia (desde 1248); asi como las catedrales 
de Canterbury, Winchester, Westminster Abbey y Santiago 
de Compostelak 


Fig. 1 


En el diseno gotico, las formas planas del romanico anterior 
fueron reemplazadas por un nuevo enfoque en la linea. Y 
sus altisimos arcos y contrafuertes permitieron la 
apertura de muros para ventanas sin precedentes, de 
vidrieras llenas, de bellas e inspiradas imagenes 
translucidas de arte bfblico, superando con creces todo lo 
que la pintura mural o el mosaico tenian para ofrecer 1 2 . 





1 Art: Archiecture, Pamting, Sculpture, Graphics, Techniques, 2011. 

2 Caroline Bugler et al., TheArtBook, First American edition, Big Ideas Simply Explained (New York, 
New York: DK Publishing, 2017). 
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embargo, impidio la pintura mural, por lo que la pintura se independizo del muro, 
dando nacimiento a una nueva era del arte 3 . 

El arte gotico, siendo arte exclusivamente religioso, confirio un poderoso peso 
tangible al creciente poder de la Iglesia en Roma. Esto no solo inspiro al publico, asi' 
como a sus lideres seculares, sino que tambien establecio firmemente la conexion 
entre la religion y el arte, que fue uno de los fundamentos del Renacimiento italiano. 



Fig. 3 


La pintura gotica siguio la misma evolucion estilistica que la escultura; desde formas 
rigidas, simples, hieraticas hacia formas mas relajadas y naturales. Su escala crecio 
solamente a principios del siglo XIV, cuando comenzo a usarse en la decoracion del 
retablo (panel ornamental detras de un altar). Tales pinturas solian presentar escenas 
y figuras del Nuevo Testamento, particularmente de la Pasion de Cristo, y de la Virgen 
Maria. Estas pinturas muestran un enfasis en el flujo, las lineas curvas, los detalles 
minuciosos y la decoracion refinada, y el oro a menudo se aplicaba al panel como 
color de fondo. Las composiciones se volvieron mas complejas con el paso del tiempo, 
y los pintores comenzaron a buscar medios para representar la profundidad espacial 
en sus imagenes, una busqueda que finalmente condujo al dominio de la perspectiva 
en los primeros anos del Renacimiento italiano 4 . 


3 Emst H Gombrich, Rafael Santos Torroella, and Javier Seto, Historia del Arte (Mexico: Diana: 
CONACULTA, 1995). 

4 Gombrich, Santos Torroella, and Seto. 
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Fig. 4 


En la pintura gotica tardia de los siglos XIV y XV, tambien aparecieron temas seculares 
como escenas de caza, temas caballerescos y representaciones de acontecimientos 
historicos. Tanto los temas religiosos como los seculares fueron representados en 
iluminaciones de manuscritos, es decir, embellecimiento pictorico de libros escritos a 
mano. Esta fue una forma importante de produccion artistica durante el pen'odo 
gotico y alcanzo su maximo esplendor en Francia durante el siglo XIV 5 . 


La iluminacion del manuscrito fue reemplazada por 
ilustraciones impresas en la segunda mitad del siglo 
XV. El panel y la pintura mural evolucionaron 
gradualmente hacia el estilo renacentista en Italia 
durante el siglo XIV y principios del XV, pero 
conservaron muchas mas de sus caracteristicas 
goticas hasta finales del siglo XV y principios del XVI 
en Alemania, Flandes y otros lugares del norte de 
Europa 6 . 


Fig. 5 

5 Ari. 

6 Richard Schlagman and Phaidon Press, eds., TheArtMuseum (NewYork: Phaidon, 2011). 
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Renacimiento 

Durante los doscientos anos transcurridos entre 1400 y 1600, Europa fue testigo de un 
sorprendente resurgimiento del dibujo, la pintura de bellas artes, la escultura y la 
arquitectura, centrado en Italia, al que ahora nos referimos como el Renacimiento 
(rinascimento). Se le dio este nombre como resultado de La Renaissance, un famoso 
volumen de historia escrito por el historiador Jules Michelet en 1855, y se expandio 
despues de la publicacion en 1860 del libro "La civilizacion del Renacimiento en Italia" 
(Die Kultur der Renaissance in Italien), de Jacob Burckhardt, Profesor de Historia del 
Arte en la Universidad de BasileaA 



Fig. 6 

En terminos muy simples, el Renacimiento italiano restablecio el arte Occidental a los 
principios del arte griego clasico, especialmente la escultura y la pintura 8 . 


Desde principios del siglo XIV, en su busqueda de un nuevo conjunto de valores 
artisticos y como una respuesta al estilo cortesano gotico intemacional, los artistas y 
pensadores italianos se inspiraron en las ideas y formas de la antigua Grecia y Roma. 
Esto estaba perfectamente en sintonia con su deseo de crear una forma de arte 
universal, incluso noble, que pudiera expresar el nuevo y mas seguro estado de animo 
de los tiempos 7 8 9 . 


7 Manfred Wundram and Ingo F Walther, Renacimiento (Madrid (etc.): Taschen, 2,006). 

8 Stephen Farlhing, Arte, toda la historia (Barcelona: Blume, 2013). 

9 Gombrich, Santos Torroella, and Selo, Historia del Arte. 
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Realismo 

Los artistas del Renacimiento introdujeron el realismo y las cosas de la vida real en 
sus obras de arte. La mayoria de las obras de arte anteriores a este periodo solian 
centrarse principalmente en la religion y el cristianismo. Si bien muchos artistas del 
Renacimiento tambien pintaron escenas de religion, se movieron mas hacia los temas 
humanisticos, el poder y la identidad de una persona como individuo. Las esculturas y 
pinturas renacentistas trajeron un acercamiento mas realista a sus figuras miticas, la 
mayoria de las veces en medio de movimiento o accion. El realismo resto importancia 
al dogma secular y religioso, y dio mayor importancia al valor y la dignidad de los 
individuos. 

Humanismo 

En lugar de ser iconos, figuras simbolicas, las 
pinturas comenzaron a representar el humanismo 
de figuras individuales. Las pinturas se volvieron 
realistas y se presto mas atencion a los detalles. 
Los cuerpos y rostros humanos se volvieron mas 
reales, y los ninos se veian mas como ninos que 
como formas en miniatura de adultos humanos. Se 
hizo mas enfasis en el hecho de que el hombre 
tiene control sobre su destino, en lugar de Dios. 
Muchas de las pinturas del Renacimiento 
incluyeron mensajes edificantes, motivando a la 
gente a levantarse y actuar. Estas obras de arte 
tambien intentaron examinar el mal humanoio. 

Cuerpos anatomicamente correctos 

Leonardo da Vinci fue un artista renacentista de Italia que establecio estandares altos 
para pintar y dibujar cuerpos anatomicamente correctos. Para tener una comprension 

10 Wundram and Walther, Renacimiento. 



Fig. 7 
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correcta del cuerpo humano, incluido su funcionamiento y anatomia, realizo 
alrededor de 20 autopsias para aprender la musculatura, la colocacion de organos y la 
estructura osea. Represento este estudio en sus dibujos, pinturas y esculturas. Los 
artistas renacentistas incorporaron figuras para hacer escenas complejas, lo que 
permite una perspectiva mas ampliaii. 

Perspectiva 



Fig. 8 

Con el objetivo de agregar espacio y profundidad a su obra de arte, otra de las 
caracteristicas del arte renacentista es que sus pintores redescubrieron las ideas de la 
li'nea del horizonte, el punto de fuga, la perspectiva lineal y otros. No todos los 
objetos en la pintura tenian el mismo tamano, ya que los objetos mas alejados se 
pintaban mas pequenos, y los objetos mas cercanos eran mas grandes. La li'nea del 
horizonte es el punto distante donde las cosas se vuelven tan pequenas que se 
reducen al tamano de una sola li'nea. En el punto de fuga, las lineas paralelas 
convergian a una distancia, generalmente cerca de la li'nea del horizonte^. 

Luz y sombras 

Las obras de arte del Renacimiento juegan con la forma en que la luz crea sombras y 
golpea los objetos en su camino. Los artistas del Renacimiento usaron luces y sombras 
para atraer la atencion de una persona hacia un punto especifico del dibujo. El arte 

11 Farthin g, Arte, toda la historia. 

12 Bugler et al., TheArtBook. 
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del Renacimiento se caracterizo significativamente por la representacion de la luz a 
traves del espacio y sus sombras y reflejos en diversas superficies. Apuntaba a lograr 
el realismo perfecto en la naturaleza muerta. Esto fue posible gracias al uso de 
pinturas al oleo. Se pueden obtener colores mas ricos con la tecnica de pintura al oleo 
y como tardan mas tiempo en secarse, los artistas tuvieron mas tiempo para seguir 
trabajando en la pintura y obtener detalles mas finos con mayor realismo. 

Naturaleza y realidad 
Los artistas renacentistas teman como 
objetivo hacer sus dibujos mas 
realistas y naturales, especialmente 
las personas. Despues de estudiar la 
anatomia humana y medir las 
proporciones, buscaron la forma ideal 
de cuerpos humanos en sus pinturas y 
esculturas. Las figuras humanas en 
estas obras de arte mostraban 
emociones y se veian solidas, lo que 
permitia a los espectadores 
conectarse con sus pensamientos y 
sentimientos. Mientras que las 
pinturas anteriores se enfocaban 
principalmente en escenas religiosas y 
mitologia clasica, o representaban los 
estilos de vida y la riqueza de los ricos 
solamente, las obras de arte del 
Renacimiento presentaban interiores 
domesticos de personas comunes y 

Fig. 9 

retrataban las vidas de los campesinos que llevaban a cabo sus tareas cotidianasi3. 

13 Farthing, Arte, toda la historia. 
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Manierismo 


En las bellas artes, el t e r m i n o 
"manierismo" (derivado de la palabra italiana 
'maniera' que significa estilo o elegancia) se 
refiere a un estilo de pintura, escultura y, 
en menor medida, arquitectura, que 
surgio en Roma y Florencia entre 1510 y 
1520 , durante los ultimos anos del Alto 
Renacimiento. El manierismo actua como 
un puente entre el estilo idealizado del 
arte renacentista y la dramatica 
teatralidad del BarrocoK 

Hay dos tendencias detectables de la 
pintura manierista: Manierismo Temprano 
(1520-35 aprox.), conocido por su estilo 
"anti-clasico" o "anti-renacentista", que 
luego se convirtio en el Manierismo Tardio 
(c. 1535-1580), un estilo mas intrincado, 
interior e intelectual, disenado para 
atraer a los clientes mas sofisticadosis. 



Fig. 10 


En general, la pintura manierista tiende a ser mas artificial y menos naturalista que la 
pintura renacentista. Sin embargo, hay dos cosas que tienden a aparecer en el 
Manierismo con bastante frecuenciai6. 


14 Art. 

15 Schlagman and Phaidon Press, The Art Museum. 

16 Farthin g, Arte, toda la historia. 
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El primero es una elongacion del cuello 
y el torso (y, a veces, brazos y piernas 
extranamente fluidos) en retratos o 
pinturas figurativas. Esto se debe a 
que, en el Manierismo, la precision de 
la "realidad" de una pintura ya no era 
tan importante. En cambio, los artistas 
estaban mas interesados en crear una 
composicion interesante y expresar una 
emoci6ni7. 

Eso significaba que si una pieza 
requeria que los brazos de la figura 
fueran de diferentes longitudes (o 
realmente largas), asi se realizaba. Era 
una forma en que los manieristas 
podian distinguirse de los artistas mas 
"tradicionales" que los precedieronis. 

Fig. 11 

El segundo elemento que a veces se ve en el manierismo es el simbolismo. Los artistas 
manieristas usaron alegorias visuales y significados complejos para atraer a un publico 
mas rico y especifico, en lugar de hacer arte para todosi9. 



17 Gombrich, Santos Torroella, and Seto, Historia delArte. 

18 Museo de San Carlos, ed .,Museo National de San Carlos: Gula , i. ed (Mexico, D.F: Artes de Mexico, 
2000). 

19 Art. 
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Barroco 


En las bellas artes, el termino barroco (derivado del 
portugues 'barocco', que significa 'peria irregular o 
piedra deforme') describe un movimiento bastante 
complejo, originado en Roma, que florecio durante el 
periodo 1590-1720, y que abarcaba la pintura y 
escultura, asi como la arquitectura. Despues del 
idealismo del Renacimiento, y la naturaleza ligeramente 
"forzada" del Manierismo, el arte barroco refleja sobre 
todo las tensiones religiosas de la epoca, especialmente 
el deseo de la Iglesia Catolica en Roma de reafirmarse, a 
raiz de la Reforma Protestante 20 . 




M u c h 0 s 
interes 


Fig. 12 

emperadores y monarcas catolicos de Europa teman un 
importante en el exito de la Iglesia catolica, por lo que los 
tribunales reales de Espana y Francia encargaron un gran 
numero de disenos arquitectonicos, pinturas y esculturas en 
paralelo a la campana catolica general. En comparacion, el 
arte barroco en areas protestantes como Holanda tema 
mucho menos contenido religioso, y en su lugar estaba 
disenado esencialmente para atraer las crecientes 
aspiraciones de los comerciantes y las clases mediasi. 

Para cumplir su papel de propagandista, el arte barroco de 
inspiracion catolica tendia a ser una obra de arte publico a 
gran escala, como pinturas murales monumentales y 
enormes frescos para techos y bovedas de palacios e 


Fig. 13 


20 Ari. 

21 Farthing', Arte, toda la historia. 
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iglesias. La pintura barroca ilustra elementos clave del dogma catolico, ya sea 
directamente en obras biblicas o indirectamente en composiciones mitologicas o 
alegoricas. Junto con este enfoque monumental y elevado, los pintores tipicamente 
retrataban una fuerte sensacion de movimiento, utilizando espirales y diagonales 
ascendentes, y esquemas de colores suntuosos y fuertes para deslumbrar y sorprender. 
Se desarrollaron nuevas tecnicas de tenebrismo y claroscuro para mejorar la 
atmosfera. El pincel es cremoso y amplio, a menudo dando como resultado un 
empaste grueso. La escultura barroca, tipicamente de tamano mayor que el real, esta 
marcada por un sentido similar de movimiento dinamico, junto con un uso activo del 
espacio22. 



Fig. 14 


La arquitectura barroca fue disenada para crear espectaculo e ilusion. Asi, las lineas 
rectas del Renacimiento fueron reemplazadas por curvas fluidas, mientras que las 
cupulas y techos se ampliaron, y los interiores se construyeron cuidadosamente para 
producir efectos espectaculares de luz y sombra. Fue un estilo emocional, que, 
siempre que fue posible, exploto el potencial teatral del paisaje urbano23. 

Como es evidente, aunque la mayor parte de la arquitectura, pintura y escultura 
producida durante el siglo XVII es conocida como barroca, de ninguna manera es un 


22 Ari. 

23 Ari. 
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estilo monoli'tico. Hay al menos tres lineas diferentes de Barroco, de la siguiente 
manera: 



Fig. 15 


(1) Grandeza religiosa 

Un estilo triunfal, extravagante, casi teatral (y a veces) melodramatico de arte 
religioso, encargado por la Contrarreforma Catolica y las cortes de las monarquias 
absolutas de Europa. Este tipo de arte barroco esta ejemplificado por la audaz 
escultura y arquitectura visionaria de Bernini (1598-1680) y por las grandiosas pinturas 
del maestro flamenco Rubens (1577-1640). 

(2) Gran realismo 

Un nuevo estilo mas realista o naturalista de composicion 
figurativa. Este nuevo enfoque fue defendido por 
Carravaggio (1571-1610), Velazquez (1599-1660) y 
Annibale Carracci (1560-1609). La audacia y la presencia 
fisica de las figuras de Caravaggio, el enfoque realista de 
la pintura religiosa adoptado por Velazquez, una nueva 
forma de movimiento y exuberancia iniciada por Annibale 
Carracci, y una forma realista de pintura rustica del 
genero biblico, completa con animales, desarrollada por Castiglione, todos estos 
elementos fueron parte del nuevo y dinamico estilo conocido como Barroco 24 . 


24 Farthin g, Arte, toda la historia. 



Fig. 16 
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(3) Arte de cobollete 

A diferencia de las obras publicas, religiosas a gran escala de artistas barrocos en 
paises catolicos, el arte barroco en la Holanda protestante (a menudo referido como 
el Siglo de Oro holandes) fue ejemplificado por un nuevo tipo de arte de caballete, 
una brillante forma de pintura de genero - dirigido al prospero jefe de familia 
burgues. Esta nueva escuela de pintura de genero realista holandesa tambien condujo 
a realismo realzado en el arte de retrato y el paisajismo25. 



Fig. 17 


25 Bugler et al., TheArtBook. 
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Rococo 



Centrado en Francia y surgiendo como reaccion a la grandeza barroca de la corte real 


del rey Luis XIV en el Palacio de Versalles, el movimiento 
rococo de la pintura francesa se asocio especialmente 
Pompadour, la amante del nuevo rey Luis XV, y 
parisina. Es un estilo de arte rebuscado y 
decorativo, cuyo nombre deriva de la palabra 
'rocaille', es decir, un metodo de decoracion que 
utiliza rocas y conchas de mar 26 . 


o estilo 
con Madame 
aristocracia 
elaboradamente 
francesa 


El arte rococo se ejemplifica en obras de pintores famosos como Jean-Antoine 
Watteau, especialmente sus fiestas de cortejo al aire libre 'fete galante'; Jean-Honore 
Fragonard con sus imagenes de amor y seduccion; Francois Boucher con sus lujosas 
pinturas de opulenta autocomplacencia; y la escultura de Claude Michel Clodion, 
escultor del Arco de Triunfo en Paris, mas conocido por su escultura en porcelana de 
ninfas y satiros .28 En Gran Bretana, la pintura rococo alcanzo su cenit en los retratos 
femeninos de Thomas Gainsborough. El rococo fue finalmente reemplazado por el arte 


En Rococo, todas las formas de arte, 
incluidas la pintura, la 
arquitectura, la escultura, el 
diseno de interiores, los 
muebles, las telas, la porcelana 
y otros "objetos de arte" se engloban 
dentro de un ideal de belleza elegante, 

frivolidad27. 


Fig. 18 


26 Museo de San Carlos, Museo NacionaldeSan Carlos. 

27 Gombrich, Santos Torroella, and Selo, f lis/oria del Ari e. 

28 Fardimg, Arte, toda la historia. 
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neoclasico, que era el estilo visual caracteristico de Napoleon en Francia y de la 
revolucion estadounidense 29 . 

El estilo femenino del arte Rococo 
sugiere que la epoca estuvo dominada 
por el gusto y la iniciativa de las 
mujeres. Las mujeres ocuparon algunos 
de los puestos mas altos en toda 
Europa, y la influencia femenina fue 
abundante. A principios del siglo XVIII, 

Paris era la Capital social y el salon 
rococo era el centro de la sociedad 
parisina. La mujeres de la sociedad 
eran ambiciosas y ricas, y su gusto por 
el arte y la decoracion es un testimonio 
de eso3o. 

Jeanne Antoinette Poisson, la Marquesa 
de Pompadour, comunmente conocida 
como Madame de Pompadour, fue una 
figura de especial relevancia para este movimiento. Amante de Luis XV, se hizo cargo 
de la agenda del rey y fue una valiosa asistente y consejera, a pesar de su fragil salud 
y muchos enemigos politicos. El 8 de febrero de 1756, la Marquesa de Pompadour fue 
nombrada como la decimotercera dama en esperar a la reina, un puesto considerado 
el mas prestigioso en la corte, que le otorgo honores. Fue una importante mecenas de 
la arquitectura y las artes decorativas, especialmente la porcelana. Fue patrona de 
los filosofos de la llustracion, incluido Voltaire. 

29 Bugler et al., TheArtBook. 

30 Rose-Marie Hagen, Rainer Hagen, and Karen Williams, WhatPaintingsSay: 100 Masterpieces in 
Detail , BibliothecaUniversalis (Koin: Taschen, 2016). 
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El estilo se caracteriza por formas curvas, figuras delicadas, colores pastel, y temas 
que eran alegres, romanticos y caprichosos. Temas pictoricos que a menudo se 
inspiran en historias de amor clasicas que cautivaron al publico con la juventud y el 
coqueteo. Las mujeres de figura completa, las telas afelpadas, los jardines de rosas, 
los cupidos y las fuentes esculpidas reflejan evidencia de privilegio y riqueza3i. 



Fig. 20 


Motivos naturates 
Los motivos naturales son una 
caracteristica del rococo britanico 
y frances. Sin embargo, en los 
disenos rococo britanicos, los 
motivos naturales a menudo son 
mas realistas en sus detalles que 
los disenos rococo franceses32. 

Formas elaboradas 
Rococo fue un estilo desarrollado 
por artesanos y disenadores en 
lugar de arquitectos. Esto ayuda a 
explicar la importancia de la 
decoracion hecha a mano en el 
diseno rococo. 


Asimetria 

El diseno rococo a menudo no es simetrico33. 


31 Museo de San Carlos, Museo NacionaldeSan Carlos. 

32 Farthing, Arte, toda la historia. 

33 Schlagman and Phaidon Press, TheArtMuseum. 
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Neoclasico 

El estilo artistico conocido como "neoclasicismo" (tambien llamado 
"clasicismo") fue el movimiento predominante en el arte y la arquitectura 
europeos a finales del siglo XVIII y principios del XIX. Reflejaba el deseo 
de reavivar el espi'ritu y las formas del arte clasico de la antigua Grecia y 
Roma, cuyos principios de orden y razon estaban totalmente de acuerdo 
con la Edad de llustracion europea34. 


El neoclasicismo fue tambien, en parte, una reaccion contra la 
ostentacion del arte barroco y la frivolidad decadente de la escuela 
decorativa rococo, defendida por la corte frances, y tambien 
parcialmente estimulado por el descubrimiento de las ruinas romanas en 
Herculano y Pompeya, junto con la publicacion en 1755 del influyente 

libro Pensamientos sobre la imitacion de 
las obras de arte griegas, por el historiador 
d e arte y erudito aleman Johann 
Winckelmann. Todo esto condujo a un 
renacimiento de la pintura neoclasica, la 
escultura y el diseno arquitectonico en 
Roma, desde donde se extendio hacia 
el norte a Francia, Inglaterra, Suecia y 
Rusia. America se entusiasmo mucho con 
la arquitectura neoclasica, sobre todo 
porque presto a los edificios publicos 

Fronton: 1. ipans;2. ijour;3. arculaire; U n 3 U f 3 de tradiciOn y 

4. bris£; 5. entrecoup *; 6. JouHe; 7. surbaisse ; 

8. surmonte; 9. $an$ retoure ; 10. tnangulaire; 

permanencia35. 

Fig. 22 




Fig. 21 


34 Farthin g, Arte, toda la historia. 

35 Bugler et al., TheArtBook. 
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Representa la mejora de los temas y los estandares esteticos del arte clasico antiguo. 
Heroes y criaturas de la mitologia griega, por ejemplo, fueron temas recurrentes en 
pinturas y esculturas neoclasicas. Tiene una Fuerte influencia de las ideas filosoficas 



Fig. 23 


de la llustracion, especialmente aquellas relacionadas con la razon36. 

En pinturas, el uso de colores frios y la eliminacion de perspectivas fueron recursos 
ampliamente utilizados. Valora la simplicidad y la pureza estetica en contraste con los 
embellecimientos y complejidades del arte barroco y rococo37. 


En escultura, se puede encontrar una fuerte influencia de las formas clasicas del 
Renacimiento. A diferencia de los escultores del Barroco, que pintaron sus obras, los 
artistas neoclasicos optaron por el marmol blanco natural, como los escultores griegos 
y romanos38. 


36 Schlagman and Phaidon Press, TheArtMuseum. 

37 Museo de San Caiios, Museo NacionaldeSan Carlos. 

38 Ari. 
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San Jorge y el Dragon. El Camino de Damasco. El varon de dolores. 

Primera mitad del siglo XV. Temple y oleo sobre madera. 

Jaume Gonqalbo. Jaume Cirera. Bernardo Despuig. 



Esta predela era parte del retablo dedicado a San Miguel y 
San Pedro, realizados para la Parroquia de San Miguel, en La 
Seo de Urgel, Espana. La predela Noli me tangere tambien 
pertenecia a la misma Parroquia y con toda probabilidad 
fueron elaboradas por el mismo autor. El resto de las piezas 
de este retablo se encuentran distribuidas en museos de 
Europa. 

Esta obra fue realizada por mas de un estudio de pintura. Su 
elaboracion fue comenzada por Jaume Goncalbo y tras la 
muerte de este, su realizacion paso a ser responsabilidad de 


Jaume Cirera y Bernat Despuig. La practica de que en caso 
de la muerte del autor, otro taller finalizara la obra, era 
comun en la edad media. Esto fue descubierto gracias a las 
investigaciones de Rosa Alcoy I Pedros y Francese Ruiz I 
Ouesada, pues inicialmente se atribuia la totalidad de la 
factura de la obra a Cirera. Cirera fue catalan, y el alumno 
mas destacado de Luis Borrasa, quien introdujo el Gotico 
Internacional a Cataluna. El retablo, que fue comenzado por 
Jaume Goncalbo antes de su muerte en 1428 y el taller de 
Cirera y Bernat Despuig continuo su elaboracion en el ano 
1431. 


Las imagenes que componen esta predela, leyendola de izquierda a derecha, de 
tratan de San Jorge y el Dragon, El Camino a Damasco y El Varon de Dolores. 


San Jorge y el Dragon 

San Jorge es quizas uno de los santos mas famosos de la cristiandad, y es mejor 
conocido como el santo patron de Inglaterra. Ademas de esto, San Jorge es el santo 
patron de otros paises, incluidos Portugal, Georgia, Lituania y Grecia. La historia mas 
conocida sobre este santo es aquella en la que mata a un dragon. 
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La vida temprana de San Jorge 

Se cree que San Jorge vivio durante la ultima parte del siglo III y sirvio como soldado 
en el ejercito romano. La mayoria de las fuentes coinciden en que este santo nacio en 
Capadocia, un area que se encuentra en la actual Turqui'a. Se dice que los padres de 
San Jorge fueron cristianos, y el heredo esta fe de ellos. Se ha afirmado que despues 
de la muerte del padre de San Jorge, su madre regreso a su ciudad natal en Palestina, 
llevandose al santo con ella. San Jorge luego se unio al ejercito romano, y finalmente 
obtuvo el rango de Tribuno. 


Protesta de San Jorge 

La persecucion de los cristianos por el 

emperador Diocleciano a principios del 

siglo IV fue objetada por San Jorge, 

quien renuncio a su cargo militar como 

una senal de protesta. Cuando la 

orden del emperador contra los 

cristianos fue desobedecida por 

San Jorge, Diocleciano estaba 

furioso. En un intento de 

obligar a San Jorge a 

renunciar a su fe cristiana, 

este fue encarcelado y 

torturado por los hombres 

del emperador. El santo, sin 

embargo, se nego a rechazar su 

fe. Al ver que sus esfuerzos no 

servian de nada, los carceleros de San 


Jorge lo arrastraron por las calles de 
Diospolis, en Palestina, y lo decapitaron. 



Fue el combate de San Jorge con un dragon lo que lo diferencio de la 

mayoria de sus companeros martires. Se dice que la forma mas conocida de esta 
leyenda se encuentra en la Legenda Aurea (traducida como "Leyenda Dorada"), que 
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fue escrita durante el siglo XIII por Jacobus de Voragine, un cronista italiano y 
arzobispo de Genova. 


Combate con un Dragon 

En la historia de la Legenda Aurea, se dice que 
San Jorge paso por una ciudad llamada Silene, 
que se encuentra en la provincia de Libia. Al 
lado de esta ciudad habia un estanque, y en 
este estanque vivia un "dragon que enveneno a 
todo el pais". La gente de la ciudad decidio 
alimentar a la bestia con dos ovejas cada dia 
para que no les hiciera dano. Cuando el apetito 
del dragon no se sado, la gente de la ciudad 
comenzo a sacrificar a los seres humanos. 

San Jorge viajo durante muchos meses por 
tierra y mar hasta que llego a Libia. Aqui se 
encontro con un pobre ermitano que le dijo 

Fig. 25 

que todos en esa tierra estaban en gran angustia, ya que un dragon habia devastado el 
pais por mucho tiempo. "Todos los dias", dijo el anciano, "exige el sacrificio de una 
hermosa doncella y ahora todas las jovenes han sido asesinadas. Solo queda la hija del 
rey, y a menos que podamos encontrar un caballero que pueda matar al dragon, ella 
sera sacrificada manana. El rey de Egipto dara a su hija en matrimonio al campeon 
que vence a este terrible monstruo ". 

Cuando San Jorge escucho esta historia, decidio salvar a la princesa, por lo que 
descanso esa noche en la cabana del ermitano, y al amanecer partio hacia el valle 
donde vivia el dragon. Cuando se acerco, vio una pequena procesion de mujeres, 
encabezada por una hermosa nina vestida con pura seda arabe. La princesa Sabra 
estaba siendo guiada por sus asistentes al lugar de la muerte. San Jorge los alcanzo y 
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los consolo con palabras valientes, persuadiendo a la princesa para que regresara al 
palacio. 

Luego entro al valle. Tan pronto como el dragon lo vio, se precipito desde su cueva. 
Su cabeza era inmensa y su cola de quince metros de largo. Pero San Jorge no tema 
miedo. Golpeo al monstruo con su lanza, de nombre Ascalon, esperando que lo 
hiriera. 

Las escamas del dragon eran tan duras que la lanza se rompio en mil pedazos y San 
Jorge cayo de su caballo. Afortunadamente rodo bajo un naranjo encantado contra el 
cual el veneno no podia prevalecer, por lo que el dragon venenoso no pudo herirlo. A 
los pocos minutos habia recuperado su fuerza y pudo volver a luchar. 



Fig. 26 

Golpeo a la bestia con su espada, pero el dragon le escupio veneno y su armadura se 
partio en dos. Una vez mas San Jorge se refugio bajo el naranjo y luego, con su 
espada en la mano, se abalanzo sobre el dragon y lo atraveso bajo el ala, donde no 
habia escamas, de modo que cayo muerto a sus pies 39 . 

39 Hagen, Hagen, and Williams, WhatPaintingsSay. 
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El Camino a Damasco 

Hechos 9:1-19; Hechos 22:6-21; Hechos 26:12-18. 

La conversion de Pablo en el camino 
a Damasco 

Saul de Tarso, un fariseo en 
Jerusalen, despues de la crucifixion 
y resurreccion de Jesucristo, juro 
destruir la nueva iglesia cristiana, 
llamada el Camino. “Entonces Saul, 
a u n respirando amenazas y 
asesinatos contra los discipulos del 
Senor, fue al sumo sacerdote y le 
pidio cartas a las sinagogas de 
Damasco, de modo que si 
encontraba a alguno que fuera del 
Camino, ya fueran hombres o 
mujeres, el podria traerlos atados a 
Jerusalen”. 

Mientras viajaba, se acerco a Damasco, y de repente una luz brillo alrededor de el 
desde el cielo. Entonces cayo a tierra, y oyo una voz que le decia: "Saul, Saul, £por 
que me persigues?" Cuando Saul pregunto quien estaba hablando, la voz respondio: "Yo 
soy Jesus, a quien tu persigues. Ahora levantate y entra en la ciudad, y se te dira lo 
que debes hacer". 

Saul estaba cegado. Lo condujeron a Damasco a un hombre llamado Judas. Y estuvo 
tres dias sin ver, y no comio ni bebio. Mientras tanto, Jesus aparecio en una Vision a 
un discipulo en Damasco llamado Ananias y le dijo que fuera a Saul. Ananias tema 
miedo porque conocia la reputacion de Saul como un perseguidor despiadado de la 
iglesia. 
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Jesus repitio su mandato, explicando que Saul era su instrumento elegido para 
entregar el evangelio a los hombres, a sus reyes y al pueblo de Israel. Entonces 
Ananias encontro a Saul en la casa de Judas, rezando por ayuda. Anam'as puso sus 
manos sobre Saul, diciendole que Jesus lo habi'a enviado a restaurar su vista. 


Inmediatamente cayo de sus 
ojos algo asi como escamas, y 
recibio su vista de inmediato; 
y el se levanto y fue 
bautizado. Saul comio, 
recupero su fuerza y se quedo 
con los discipulos de Damasco 
durante tres dias. Despues de 
su conversion, Saul cambio su 
nombre a Pablo. 


De los primeros documentos cristianos que tenemos, 13 de los 27 libros de la Biblia 
estan escritos por el. La importancia de la conversion de Pablo, su cambio de 
perseguir a Jesus a la predicacion de Jesus, no puede subestimarse. El mismo Pablo 
encuentra dificil describir lo que sucedio y, en un pasaje fascinante de una de sus 
cartas, lo explica como una aparicion de resurreccion de Jesus. 


Famosamente convertido en 
el camino a Damasco, viajo 
miles de kilometros por el 
Mediterraneo difundiendo la 
palabra de Jesus y fue Pablo 
quien ideo la doctrina que 
convertiria el cristianismo de 
una pequena secta del 
judaismo en una fe mundial 
abierta a todos. 


Fig. 28 
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El Varon de Dolores 


ISAl'AS 53:3 


“Fue despreciado y desechado de los 
hombres, varon de dolores y 
experimentado en afliccion; y como uno de 
quien los hombres esconden el rostro, fue 
despreciado, y no le estimamos.” 

El Varon de Dolores es una imagen 
devocional iconica que muestra a Cristo, 
usualmente desnudo por encima de la 
cintura, con las heridas de su Pasion 
prominentemente expuestas en sus manos 
y lado, a menudo coronado con la corona 
de espinas y, a veces, asistido por los 
angeles. En este caso, Jesus se encuentra 
rodeado de la Virgen Maria, a la izquierda, 
y San Juan Apostol a la derecha. 



Fig. 29 


Las diversas versiones de la imagen del Hombre de los Dolores muestran a un Cristo 
con las heridas de la Crucifixi6n, incluida la herida de la lanza. Especialmente en 
Alemania, los ojos de Cristo generalmente estan abiertos y miran al espectador; en 
Italia, los ojos cerrados de la imagen de los epitafios bizantinos, originalmente 
destinados a mostrar un Cristo muerto, permanecieron por mas tiempo. Para algunos, 
la imagen representaba las dos naturalezas de Cristo: estaba muerto como hombre, 
pero vivo como Dios. Las figuras de cuerpo entero tambien aparecen por primera vez 
en el sur de Alemania en pinturas murales en el siglo XIII, y en esculturas de principios 
del siglo XIV. 
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Otros elementos que a veces se 
incluyen, en distintas subformas de 
la imagen, son las Arma Christi o 
"Instrumentos de la Pasion", la cruz, 
un caliz en el que la sangre se 
derrama desde el costado de Cristo 
u otras heridas, angeles para 
sostener estos objetos o apoyar a 
un Cristo, y dolientes o adoradores. 

Arma Christi ("Armas de Cristo"), o 
los Instrumentos de la Pasion, son 
los objetos asociados con la Pasion 
de Jesus en el simbolismo y el arte 
cristianos. Se los ve como escudos 
de armas en el senti do de 
heraldica, y tambien como las 
armas que uso Cristo para lograr su 
conquista sobre Lucifer. Hay un 
grupo, con un m a x i m o de 
aproximadamente 20 elementos, 
que se utilizan con frecuencia en el 
arte cristiano, especialmente en la Baja Edad Media. Por lo general, rodean la cruz o 
una figura del tipo del Cristo del Hombre de los Dolores, ya sea colocados alrededor 
de la composicion o sostenido por los angeles. 

Las representaciones de los instrumentos de la pasion pueden incluir muchas 
combinaciones de los siguientes (aunque la cruz de Jesus casi siempre esta 
representada). Se puede distinguir un grupo primario de los instrumentos utilizados 
con mayor frecuencia: 
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• La cruz en la que Jesus fue crucificado 

• La corona de espinas 

• El pilar o columna donde Jesus fue 
azotado en la Flagelacion de Cristo 

• El (los) latigo (s), en Alemania a menudo 
abedules, usados para los 39 azotes 

• La Esponja Santa puesta sobre una cana, 
con la que se le ofrecio vinagre a Jesus 

• La lanza sagrada con la que un soldado 
romano infligio la ultimade las Cinco 
Heridas en su costado 

• Los clavos, infligiendo cuatro heridas en 
las manos y los pies 

• El velo de Veronica 
Otros comunes son: 

• La cana que fue colocada en la mano de Jesus como un cetro en burla 

• La tunica purpura de la burla 

• El Titulus Crucis, unido a la Cruz. Puede estar inscrito en latin (INRI, lesus 
Nazarenus Rex ludaeorum), griego, hebreo o en algun otro idioma. 

• El Santo Grial, el caliz utilizado por Jesus en La Ultima Cena, y que algunas 
tradiciones dicen que Jose de Arimatea uso para atrapar la sangre de Jesus en 
la crucifixion 

• La tunica sin costuras de Jesus 

• Los dados con los que los soldados echan suertes para la tunica sin costuras de 
Cristo 

• El gallo que canto despues de la tercera negacion de Jesus por parte de Pedro 

• El recipiente utilizado para contener la hiel y el vinagre 

• La escalera utilizada para el descendimiento, es decir, la extraccion del cuerpo 
de Cristo de la cruz para el entierro 



Fig. 31 
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• El martillo usado para clavar las manos y los pies de Jesus a la cruz 

• Las pinzas usadas para quitar los clavos 

• La vasija de mirra, usada para ungir el cuerpo de Jesus, ya sea por Jose de 
Arimatea o por los portadores de la mirra 

• El sudario usado para envolver el cuerpo de Jesus antes del entierro 

• El sol y la luna, que representan el eclipse que ocurrio durante la Pasion 

• Treinta piezas de plata (o una bolsa de dinero), el precio de la traicion de 
Judas 

• Una cara que escupe, que indica la burla de Jesus 

• La mano que golpeo la cara de Jesus 

• Las cadenas o cordones que detuvieron a Jesus durante la noche en prision 

• La linterna o antorchas utilizadas por los soldados que lo arrestaron en el 
momento de la traicion, asi como sus espadas y bastones 

• La espada usada por Pedro para cortarle la oreja al siervo del Sumo Sacerdote. 
A veces, un oido humano tambien esta representado. 




Fig. 32 
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Noli Me Tangere. Resurreccion de Cristo. Santa Catalina, Santa Agueda y Santa 
Lucia. 



Primera mitad del siglo XV. 

Temple y oleo sobre madera. 

Jaume Gongalbo. Jaume Cirera. 
Bernardo Despuig. 


Esta predela era parte del retablo dedicado a San Miguel y 
San Pedro, realizados para la Parroquia de San Miguel, en La 
Seo de Urgel, Espana. 


Noli Me Tangere 

El capitulo 20: 11-18 en el Evangelio de Juan describe el encuentro entre Maria 
Magdalena y Jesus en la tumba vaci'a, luego de la resurreccion de este. Se inicia una 
conversacion entre ellos, en la que se pronuncian las misteriosas palabras "Noli me 
tangere": 


Pero Maria estaba llorando fuera de la tumba. Mientras lloraba, se inclino para mirar 
dentro de la tumba; 

Y vio a dos angeles vestidos de blanco, sentados donde el cuerpo de Jesus habia 
estado acostado, uno a la cabeza y el otro a los pies. 

Ellos le dijeron: "Mujer, £por que Horas?" Ella les dijo: "Se han llevado a mi Senor, y no 
se donde lo han tendido". 

Cuando ella dijo esto, se dio la vuelta. y vio a Jesus parado alli, pero ella no sabia que 
era Jesus. Jesus le dijo: "Mujer, £por que Horas? ^Para quien estas mirando? 
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"Suponiendo que el fuera el 
jardinero, ella le dijo:" Senor, si lo 
has llevado lejos, dime donde lo has 
puesto, y yo lo llevare “ 

Jesus le dijo: "iMaria!". 

Se volvio y le dijo en hebreo: 

"jRabbouni!" (Que significa Maestro). 

Jesus le dijo: No me aferres, porque 
aun no he subido al Padre. Pero ve a 
mis hermanos y diles: "Subo a mi 
Padre y a vuestro Padre, a mi Dios y 
a vuestro Dios". » 

Maria Magdalena fue y anuncio a los 
discipulos:« He visto al Senor »; y ella les dijo que el le habia dicho estas cosas. 

Resurreccion de Jesus 

En la Resurreccion Jesus se eleva glorioso y sereno sobre un grupo de soldados que 
observan entre asombrados y temerosos la prodigiosa aparicion. En el Evangelio de 
san Mateo se describe la escena: los soldados vigilaban el sepulcro donde habia sido 
enterrado Jesus. Tras la aparicion de un angel que hizo rodar la piedra que cerraba la 
tumba, tan gran espanto tuvieron los guardias que sobresaltados quedaron como 
muertos. 

Hay algunos ejemplos del siglo XII de este tipo de imagen de la Resurreccion, pero se 
generalizo a partir del siglo XIII. Esta iconografia muestra a Cristo saliendo de un 
sarcofago en triunfo. Una mano tiene una cruz larga o un estandarte. A menudo, el 
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estandarte tiene una cruz roja en un campo 
blanco. En heraldica, la Cruz de San Jorge, 
tambien llamada Cruz de San Jorge, es una 
cruz roja sobre un fondo blanco, que desde 
la Edad Media tardia se asocio con San Jorge, 
el santo militar, a menudo representado 
como un cruzado. Asociada con las cruzadas, 
la cruz roja sobre blanco tiene sus origenes 
en el siglo XII. 

Levanta su otra mano en saludo o triunfo, ya 
sea con la palma hacia afuera o con los dedos 
en la configuracion de bendicion. A veces, la 
tapa del sarcofago yace en el suelo. A pesar 
de la impresion clara dejada por los 
evangelios de que el sarcofago estaba dentro 
de una tumba en muchos casos la escena es 


Muchas imagenes muestran solo a 
Cristo emergente, si n los 
soldados, o incluso sin el 
sarcofago. Cuando se incluye a los 
soldados, por lo general uno de 
ellos reacciona con miedo ante lo 
que ve, mientras que los otros se 
encuentran alrededor del 
sarcofago con los ojos cerrados. 

Fig. 35 

Esto corresponde a Mateo 28: 4, "Y por temor a el, los guardias se llenaron de terror, y 
se convirtieron en hombres muertos". 




Fig. 34 

representada al aire libre. 
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Santa Catalina, Santa Agueda y Santa Lucia. 

• Santa Catalina de Alejandria 

Santa Catalina de Alejandria es una santa de la Iglesia Catolica que, segun la 
tradicion cristiana, fue martirizada alrededor de 305 en Alejandria, Egipto. Por 
supuesto, la Iglesia del primer milenio no estaba dividida. Ella tambien es 
reconocida como la Gran Martir y Santa por la Iglesia Ortodoxa. No hay 
supervivientes fuentes primarias que atestiguan su existencia. 

La joven santa nacio alrededor de 287 en Alejandria, Egipto. En ese momento, 
Alejandria era una de las mayores ciudades del mundo y su centro de 
aprendizaje, cultura y fe. La tradicion cristiana dice que ella era de noble 
cuna, posiblemente una princesa. Como miembro de la nobleza, fue educada, y 
una avida erudita. Alrededor de los catorce anos, experimento una Vision 
conmovedora de Maria y el nino Jesus, y decidio convertirse al cristianismo. 


A pesar de que ella era una adolescente, 
ella era muy inteligente y talentosa. 
Cuando el emperador Majencio comenzo 
a perseguir a los cristianos, Catalina lo 
visito para denunciar su crueldad. 

En lugar de ordenar su ejecucion, 
Majencio convoco a cincuenta oradores 
y filosofos para debatir con ella. Sin 
embargo, Catalina, asistida por el poder 
del Espiritu Santo, hablo con elocuencia 
en defensa de su fe. Sus palabras fueron 
tan conmovedoras que muchos de los 
paganos se convirtieron al cristianismo y 
fueron ejecutados inmediatamente. 
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Incapaz de derrotarla retoricamente o de intimidarla para que abandonase su 
creencia, el emperador ordeno gue fuera torturada y encarcelada. 


Catalina fue arrestada y azotada. A pesar de la tortura, ella no abandono su fe. 
La noticia de su arresto y el poder de su fe se extendio rapidamente, y mas de 
doscientas personas la visitaron. Segun algunas leyendas, la propia esposa del 
emperador, Valeria Maximilla, fue convertida por Catalina y ejecutada por su 
conversion. Sin embargo, esto no se menciona en el registro historico y puede 
ser una leyenda. 


Despues de su encarcelamiento, 
Majencio hizo un ultimo intento 
por persuadir a la belia Catalina 
para que abandone su fe 
proponiendole matrimonio. 

Esto la habria convertido en 
una poderosa emperatriz. 
Catalina se nego, diciendo que 
estaba casada con Jesucristo y 
que su virginidad estaba dedicada a 
el. 



El emperador enojado ordeno que fuera ejecutada en la rueda. La rueda es una 
antigua forma de tortura donde las extremidades de una persona se enroscan 
entre los radios de una rueda y sus huesos son destrozados por un verdugo con 
una vara pesada. Es un castigo brutal que resulta en una muerte lenta y 
dolorosa, normalmente reservada para los peores criminales. 
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Cuando Catalina se presento ante la rueda, la toco y ocurrio un milagro que 
hizo que la rueda se rompiera. Incapaz de torturarla hasta la muerte, el 
emperador simplemente ordeno su decapitacion. 

La rueda con puas es un simbolo popular a menudo asociado con Santa 
Catalina. Su fiesta es el 25 de noviembre y es la patrona de muchas profesiones 
y causas, incluyendo estudiantes, solteras, arrepentidos y otros. 

• Santa Agueda 

Santa Agueda, tambien conocida como Agatha de Sicilia, es una de las martires 
virgenes mas veneradas de la Iglesia Catolica. Se cree que nacio alrededor de 
231 en Catania o Palermo, Sicilia, en una familia rica y noble. 

Desde sus primeros anos, la notablemente hermosa Agatha dedico su vida a 
Dios. Se convirtio en una virgen consagrada, un estado en la vida donde las 
jovenes eligen permanecer celibes y entregarse por completo a Jesus y a la 
Iglesia en una vida de oracion y servicio. Eso no impidio que los hombres la 
desearan y realizaran avances indeseados hacia ella. 

Sin embargo, uno de 
los hombres que 
deseaba a Agatha, cuyo 
nombre era Quintianus, 
de alto rango 
diplomatico, penso que 
podia obligarla a 
rechazar su voto y 
casarse. Sus propuestas 
persistentes fueron 
constantemente 
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rechazadas por Agatha, por lo que Quintianus, sabiendo que ella era cristiana, 
la arresto y la llevo ante el juez. El era el juez. 

Esperaba que ella cediera a sus demandas si se enfrentaba a la tortura y la 
posible muerte, pero ella simplemente reafirmo su creencia en Dios al orar: 
"Jesucristo, Senor de todo, tu ves mi corazon, conoces mis deseos. Posee todo 
que soy. Soy tu oveja: hazme digno de vencer al diablo Con lagrimas cayendo 
de sus ojos, ella rezo pidiendo coraje. 

Para obligarla a cambiar de opinion, Quintianus la encarcelo en un burdel. 
Agatha nunca perdio su confianza en Dios, a pesar de que sufrio un mes de 
asaltos y esfuerzos para obligarla a abandonar su voto ante Dios e ir en contra 
de su virtud. Quintianus oyo hablar de su fuerza y ordeno que la trajeran una 
vez mas. Durante su interrogatorio, ella le dijo que ser una sierva de Jesucristo 
era su verdadera libertad. Enfurecido, Quintianus la envio nuevamente a 
prision . 


Agatha continuo proclamando a Jesus como su 
Salvador, Senor, Vida y Esperanza. Quintiano ordeno 
que fuera torturada. Se la recosto sobre una rejilla 
para ser herida con ganchos de hierro, quemada con 
antorchas y azotada. Al darse cuenta de que Agatha 
soportaba toda la tortura con un sentimiento de 
alegria, Ouintiano ordeno que la sometieran a una 
forma peor de tortura: que le cortaran los senos. 

Luego la envio de vuelta a prision con una orden de no recibir comida o 
atencion medica. Pero el Senor le dio todo el cuidado que ella necesitaba. 
Agatha tuvo una Vision del apostol, San Pedro, quien la consolo y sano sus 
heridas a traves de sus oraciones. 
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Despues de cuatro di'as, Quintianus ignoro la cura 
milagrosa de sus heridas. La desnudo e hizo 
rodar sobre carbones calientes. Cuando 
regreso a prision, Agatha oro: "Senor, mi 
Creador, me has protegido desde la 
cuna, me has quitado del amor del 
mundo y me has dado la paciencia 
para sufrir: recibe ahora mi alma". 

Se cree que Agatha murio alrededor del 
ano 251. 



Fig. 40 


Se presenta comunmente en el arte religioso con tijeras, pinzas o pechos en un 
plato. Santa Agueda es la santa patrona de Sicilia, Palermo, pacientes con 
cancer de mama, victimas de violacion y nodrizas. Tambien se la considera una 
poderosa intercesora cuando las personas sufren de quemaduras. Su fiesta se 
celebra el 5 de febrero. 


• Santa Lucia 

La historia de Santa Lucia se ha perdido y lo 
unico que sabemos con certeza es que esta 
valiente mujer que vivia en Siracusa perdio 
la vida durante la persecucion de los 
cristianos a principios del siglo IV. 

Debido a que la gente queria arrojar luz 
sobre la valentia de Lucia, las leyendas 
comenzaron a surgir. La que ha pasado la 
prueba del tiempo cuenta la historia de una 
joven cristiana que juro vivir su vida al 
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servicio de Cristo. Su madre intento arreglar un matrimonio para ella con un 
pagano y Lucia sabia que su madre no podia ser influenciada por el deseo de 
una joven, asi que ideo un plan para convencer a su madre de que Cristo era el 
mejor companero de por vida. 

Despues de varias oraciones en la 
tumba de Santa Agueda, Lucia vio a 
la santa en un sueno. Santa Agueda 
le dijo a Lucia que la enfermedad de 
su madre se curaria mediante la fe, 
lo cual sucadio. Lucia persuadio a su 
madre de que diera el dinero de la 
dote a los pobres y le permitiera 
entregar su vida a Dios. 

Mientras Lucia y su madre estaban 
agradecidas a Dios, el novio 
rechazado estaba profundamente 
enojado y traiciono la fe de Lucia ante el gobernador Pascasius. El gobernador 
intento forzarla a la impureza en un burdel, pero los guardias que acudieron a 
llevarsela no pudieron moverla del lugar donde estaba parada, incluso despues 
de atarla a un equipo de bueyes. 

Los guardias apilaron madera a su alrededor pero al intentar prenderlos, no se 
quemaban, asi que finalmente recurrieron a sus espadas, y Lucia se encontro 
con su muerte. 

La leyenda de Lucia no termino con su muerte. Segun relatos posteriores, Lucia 
le advirtio a Pascasius que seria castigado. Cuando el gobernador oyo esto, 
ordeno a los guardias que le arrancaran los ojos. Sin embargo, en otra 
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narracion, fue a Luci'a quien le quitaron los ojos, en un intento de desalentar a 
una pretendiente que los admiraba mucho. 

Cuando su cuerpo estaba siendo preparado para el entierro, descubrieron que 
sus ojos habi'an sido restaurados. 



Lucia es la santa patrona de los ciegos. A menudo se la representa con ojos en 
una taza o plato. En las pinturas, a menudo se la representa con un plato 
dorado que sostiene sus ojos y con frecuencia sostiene una rama de palma, que 
es un simbolo del martirio o la victoria sobre el mal. 
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La Resurreccion de Lazaro Oleo sobre tabla 

Maestro de la Sibila Tiburtina 



El Maestro de la Sibila Tiburtina (n. 1475-1495) fue un pintor neerlandes 
temprano no identificado, probablemente de Haarlem, llamado asi por La 
sibila de Tiburtina se encuentra con Augusto, una obra en el Stadel en 
Frankfurt. 

El artista fue reconocido y nombrado por primera vez por el historiador de 
arte aleman Max Jakob Friedlander, quien se especializo en la pintura de 
principios de los Paises Bajos. Las especulaciones sobre el pintor conocido 
con el que se puede identificar hasta ahora han sido infructuosas. Se supone 
que fue entrenado primero en Lovaina, probablemente con Dieric Bouts, y 
mas tarde en Haarlem, basandose en algunas de sus obras, como la Sibila 
Tiburtina, que muestra claras influencias de Geertgen tot Sint Jans. Algunas 
obras que antes se atribuian al Maestro de la Sibila Tiburtina ahora se 
atribuyen a seguidores desconocidos de Bouts. El historiador de arte Wilhelm 
Valentiner identifico al Maestro con Albert van Ouwater, pero esta 
identificacion es actualmente rechazada. 

El Maestro de la Sibila Tiburtina influyo en algunos pintores posteriores como 
Gerard David, cuya Detencidn de Sisamnes muestra claros parecidos a La 
Sibila Tiburtina se encuentra con Augusto. Tambien algunas xilografias del 
ilustrador de libros antiguos, el Maestro de Jacob Bellaert, muestran claras 
influencias del Maestro de la Sibila Tiburtina, y algunos autores incluso 
sugieren que eran el mismo artista. 


La muerte y la resurreccion de Lazaro 
Evangelio de Juan 11 


Aproximadamente un mes antes de su propia muerte y resurreccion, Jesus visito 
Betania y realizo su tercer milagro de resurreccion, resucitando a Lazaro de entre los 
muertos. Nadie sabe con que frecuencia Jesus visito el hogar de las hermanas, Maria y 
Marta, y su hermano Lazaro, pero las escrituras registran algunas de sus visitas a su 
hogar amistoso, pacifico y amoroso. 
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Esta resurreccion es la mas extraordinaria de todas sus grandes obras mientras esta en 
la carne. Anuncio su propia resurreccion, causo una profunda impresion en Jerusalen y 
llevo la ira de los fariseos a su punto final, incitandolos a asesinar a Jesus. Despues de 
realizar este milagro, Jesus se retiro al desierto de Efrain por algun tiempo con sus 
discipulos, antes de la Pascua y sus ultimas horas. 

Y cierto hombre estaba enfermo, Lazaro 
de Betania, el pueblo de Maria y su 
hermana Marta. Fue Maria la que ungio 
al Senor con unguento y le seco los pies 
con el pelo, cuyo hermano Lazaro estaba 
enfermo. Entonces las hermanas le 
avisaron, diciendo: "Senor, he aqui, el 
que tu amas esta enfermo". Pero cuando 
Jesus oyo esto, dijo: "Esta enfermedad 
no terminara en muerte, sino para la 
gloria de Dios, para que el Hijo de Dios 
sea glorificado por ella ". Jesus amaba a 
Marta, a su hermana y a Lazaro. 
Entonces, cuando oyo que estaba 
enfermo, se quedo dos dias mas en el 
lugar donde estaba. Despues de esto, El dijo a los discipulos: "Vayamos a Judea otra 
vez." Los discipulos le dijeron: "Rabino, los judios recien ahora estaban buscando 
apedrearte, vas a ir alla otra vez?" Jesus respondio: "iNo hay doce horas en el dia? 
Si alguien camina en el dia, no tropieza, porque ve la luz de este mundo. Pero si 
alguno anda de noche, tropieza, porque la luz no esta en el. Esto dijo, y despues de 
eso, les dijo: “Nuestro amigo Lazaro se ha dormido; pero voy, para que pueda 
despertarlo del sueno. " Entonces los discipulos le dijeron:" Senor, si se ha dormido, el 
se recuperara ". Ahora Jesus habia hablado de su muerte, pero pensaban que estaba 
hablando de sueno literal. Entonces Jesus les dijo claramente: "Lazaro esta muerto, y 
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me alegro por vosotros de que no estuve alli, para que creais; pero vayamos a el. " Por 
lo tanto, Tomas, que se Hama Didimo, dijo a sus companeros disdpulos: "Dejanos ir 
tambien, para que podamos morir con el 

Cuando Jesus vino, descubrio que ya habi'a estado en la tumba cuatro dias. Ahora 
bien, Betania estaba cerca de Jerusalen, aproximadamente a dos millas de distancia; 
y muchos de los judi'os habi'an acudido a Marta y a Maria para consolarlos por su 
hermano. Entonces Marta, cuando oyo que Jesus venia, fue a su encuentro, pero Maria 
se quedo en la casa. Entonces Marta le dijo a Jesus: "Senor, si hubieras estado aqui, 
mi hermano no habria muerto. Incluso ahora se que cualquier cosa que pidas a Dios, 
Dios te dara”. Jesus le dijo: "Tu hermano resucitara". Marta le dijo: "Se que resucitara 
en la resurreccion en el ultimo dia Jesus le dijo:" Yo soy la resurreccion y la vida; el 
que cree en mi vivira aunque muera, y todos los que viven y creen en mi nunca 
moriran. ^Crees esto?". Ella le dijo:" Si, Senor; Yo he creido que tu eres el Cristo, el 
Hijo de Dios, incluso El, que viene al mundo 

Cuando ella dijo esto, se fue y llamo a Maria su hermana, diciendole secretamente: 
"El Maestro esta aqui y te esta llamando". Y cuando lo oyo, se levanto rapidamente y 
venia hacia el. 

Ahora Jesus aun no habia entrado en la aldea, pero todavia estaba en el lugar donde 
Marta lo habia encontrado. Entonces los judios que estaban con ella en la casa, y 
consolandola, cuando vieron que Maria se levanto rapidamente y salio, la siguieron, 
suponiendo que ella iria al sepulcro a llorar alli. Por eso, cuando Maria llego donde 
estaba Jesus, ella lo vio y se postro a sus pies, diciendole: "Senor, si hubieses estado 
aqui, mi hermano no habria muerto". Cuando Jesus la vio llorar, y los judios que 
venian con ella tambien llorando, se conmovio profundamente en espiritu y se turbo, 
y dijo: "iDonde lo has puesto?" Ellos le dijeron: "Senor, ven y ve." Jesus Lloro. Entonces 
los judios decian: "iMiren como lo amo!". Pero algunos de ellos dijeron: " 4 N 0 podria 
este hombre, que abrio los ojos del ciego, impedir que este hombre muriera?" 
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Fig. 45 

Entonces Jesus, una vez mas profundamente conmovido, fue al sepulcro. Era una 
cueva, y una piedra yaci'a contra ella. Jesus dijo: "Quita la piedra". Marta, la hermana 
del difunto, le dijo: "Sefior, en este momento habra hedor, porque ha estado muerto 
cuatro dias". Jesus le dijo, " 4 N 0 te dije que si crees, veras la gloria de Dios?". Asi que 
quitaron la piedra. Entonces Jesus levanto los ojos y dijo: "Padre, te doy gracias 
porque me has escuchado. Sabia que siempre me escuchas; pero a causa de las 
personas que estaban alrededor, lo dije para que creyeran que me enviaste Cuando 
dijo estas cosas, clamo a gran voz," Lazaro, ven fuera Salio el hombre que habia 
muerto, atado de manos y pies con envolturas, y su cara estaba envuelta con un pano. 
Jesus les dijo: "Desatenlo y dejenlo ir". 

Por eso, muchos de los judios que habian venido a Maria y habian visto lo que habia 
hecho, creyeron en el. Pero algunos de ellos fueron a los fariseos y les contaron las 
cosas que Jesus habia hecho. 
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La Adoracion de los Reyes Magos Oleo sobre tabla 

Pedro Berruguete 

Pedro Berruguete (hacia 1450 - 1504) fue un 
pintor espanol; su arte es considerado como un 
estilo de transicion en Espana entre gotico y 
renacentista. Berruguete creo las pinturas mas 
famosas de los primeros anos de la Inquisici6n, e 
imagenes religiosas para los retablos castellanos. 
Es considerado por algunos como el primer 
pintor renacentista en Espana. Fue el padre de 
un importante escultor, Alonso Berruguete, 
considerado el escultor mas importante de la 
Espana renacentista. Debido a la fama 
acumulada por Alonso, Pedro Berruguete a veces 
se conoce como Berruguete el Viejo, para 
diferenciar entre los dos. Se desconoce su fecha 
exacta de su muerte y, a menudo, se la situa 
alrededor de los anos 1503-04; tambien se 
especula que pudo haber muerto en Madrid, 
aunque no se ha encontrado ninguna 
documentacion real que compruebe esto. 

Pintando casi exclusivamente imagenes 
religiosas, la obra de Pedro Berruguete es 
identificable por los rasgos faciales unicos de sus 
figuras masculinas y femeninas, la cantidad de 
dorado que usa en prendas y fondos, su uso del 
color y sus dispositivos arquitectonicos. 

Sus figuras masculinas tienden a tener manos 
caracteristicamente grandes con arrugas 
detalladas y miradas concentradas. Sus figuras 
femeninas generalmente se representan en 
escenas interiores y tienden a tener pesados 
parpados y mejillas redondas. Los espacios 
arquitectonicos se encuentran en casi todas sus pinturas, excluyendo los retratos del busto de figuras sagradas o biblicas. 

El gran uso de Berruguete de dorados y brocados para nubes, prendas, fondos y arquitectura es tambien un elemento definitorio 
de su obra de arte, ya que esta presente en casi todas sus piezas. Utiliza el dorado para resaltar los halos de figuras sagradas y, a 
menudo, lo usa en el diseno de brocado en las prendas de figuras importantes o como un fondo de tapiz. 
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La Adoracion de los Reyes Magos 

La historia de los Reyes 
Magos de Oriente ha sido 
popular durante muchos 
siglos. Tambien conocidos 
como los Reyes Magos o 
Magi, han sido 
representados en 
innumerables obras de 
arte. Sin embargo, solo 
uno de los 4 evangelios en 
la Biblia menciona la 
historia. 

La historia original se puede encontrar en Mateo 2. Despues de que nacio Jesus, "he 
aqui, que hombres sabios vinieron del oriente a Jerusalen". Habian visto una estrella 
que consideraban indicativa del nacimiento del Rey de los Judios y habian venido a 
Jerusalen para encontrar al nino. Cuando el rey Herodes supo de su busqueda, quiso 
saber mas acerca de este posible competidor. Sus sacerdotes y escribas le dijeron que 
ese rey iba a nacer en Belen, segun la profecia de Miqueas. Herodes envio a buscar a 
los tres hombres sabios y les dijo que fueran a Belen y le informaran sus conclusiones. 

La estrella guio a los tres hombres a Belen, donde descubrieron al nino en la casa 
donde se encontraba la estrella. Los hombres le ofrecieron sus regalos al nino: oro, 
incienso y mirra (una resina con un olor agradable). Este evento se conoce como la 
Adoracion de los Magos. Esa noche, Dios les dijo en sus suenos que ignoraran las 
ordenes de Herodes. Al dia siguiente, los Reyes Magos se marcharon, evitando 
Jerusalen en su camino a casa. 



Fig. 46 
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Cuando Herodes supo que los sabios lo habian enganado, no vio otra opcion mas que 
matar a todos los ninos de Belen menores de tres anos. Jesus y sus padres ya habian 
escapado a Egipto: Jose habia sido advertido por un angel, tambien en un sueno. 

La Biblia no menciona el numero de sabios, ni da sus nombres ni su color: Baltasar, el 
negro Gaspar y Melchor. En los evangelios de Marcos, Lucas y Juan, los sabios no se 
mencionan en absoluto. En la Edad Media, el numero tres se concluyo a partir del 
numero de regalos. Tambien recibieron identidades simbolicas, representando las tres 
razas biblicas, lo que significaba que una de ellas debia ser negra. 

El Antiguo Testamento considera a los tres hijos de Noe, Sem, Ham y Jafet, como los 
antepasados de tres naciones: los pueblos semitico, camitico y jafetico. Ham habia 
visto a su padre borracho desnudo y le dijo a sus hermanos; Noe lo maldijo por eso. Se 
supone que es el antepasado de los cananeos y los pueblos africanos. Entonces un 
descendiente de Ham podria ser negro. 



Fig. 47 
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El Descendimiento 


Oleo sobre Tabla 
Juan de Flandes 



Despues de la muerte de Isabel en 1504, Juan de Flandes 
recurrio a las comisiones eclesiasticas de las iglesias 
espanolas, comenzando en Salamanca. Mas tarde se 
establecio en Palencia, donde hay un gran retablo suyo en la 
Catedral. En Palencia, su esposa fue descrita como viuda en 
diciembre de 1519. La abrumadora mayoria de su obra, realizada en colecciones fuera de Espana, data de este periodo posterior 
en el que se concentro en temas religiosos. 


Juan de Flandes (1460 -1519 aprox.) fue un pintor de los 
Paises Bajos que estuvo activo en Espana desde 1496 hasta 
1519. Su nombre real es desconocido, aunque una inscripcion 
de Juan Astrat en la parte posterior de una obra sugiere un 
nombre como "Jan van der Straat". 

Nacio alrededor de 1460 en Flandes, Belgica moderna. 
Evidentemente se entreno en su pais de origen, muy 
probablemente en Gante, ya que su trabajo muestra 
similitudes con otros artistas de esta zona. Solo esta 
documentado despues de convertirse en artista en la corte 
de la reina Isabel I de Castilla, donde aparece mencionado 
por primera vez en los relatos en 1496. Se lo describe como 
"pintor de la corte" en 1498 y continuo en el servicio de la 
reina hasta la muerte de la misma en 1504. 


Descendimiento de la cruz ('Deposicion') 

Mateo 27: 57-58; Marcos 15: 42-46; Lucas 23: 50-54; Juan 19: 38-40 

El episodio que sucede inmediatamente a la crucifixion se menciona en todos los 
evangelios. Jose de Arimatea, un miembro rico y respetado del Sanedrin, el concilio 
legislativo judio en Jerusalen, y en secreto un discipulo, obtuvo permiso de Pilato, el 
gobernador romano, para tomar el cuerpo de Cristo de la cruz. Trajo una sabana de 
lino y, junto con Nicodemo, que trajo mirra y aloes para conservar el cuerpo, lo 
tomaron y lo envolvieron con especias en tiras de tela. Se quitan los clavos del 
cuerpo. Los primeros ejemplos en el arte Occidental se basan en los originales 
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bizantinos de los siglos 10 y 11, que muestran cuatro participantes principales: 
Nicodemo con tenazas sacando el clavo de la mano izquierda, Jose tomando el peso 
del cuerpo, la Virgen sosteniendo la mano derecha que ya esta libre, y el apostol Juan 
parado tristemente un poco aparte. 

Los dos ultimos, que estuvieron presentes en la crucifixi6n, tambien son retratados 
con regularidad junto a Jose y Nicodemo en la serie subsiguiente de escenas que 
conducen al entierro. La evolucion del tema a traves de la pintura renacentista y 
barroca siempre va en la direccion de una mayor complejidad y figuras mas 
numerosas. Una segunda mujer sera Maria, la esposa de Cleopas, quien Juan 
menciona que estuvo presente en la crucifixi6n. 

Jose y Nicodemo se pueden distinguir por su vestimenta. El primero es a menudo rico 
y esta elegantemente vestido, usando sombrero, en contraste con el ultimo, que por 
lo general es de apariencia mas humilde. Al apoyar el cuerpo, Jose toma la parte 
superior, Nicodemo el inferior. San Juan es, como siempre, de apariencia juvenil, a 
menudo de pelo largo. A veces toma parte activa, especialmente en el periodo 
posterior, ayudando a recibir el cuerpo a medida que desciende. Antes de la 
Contrarreforma, la Virgen a veces se ve desmayada en los brazos de sus companeras, 
pero en trabajos posteriores se para, quizas juntando sus manos en silenciosa 
angustia. 


Fig. 48 
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Cristo en el Limbo 


Oleo sobre tabla 
Gillis Mostraert 



Gillis Mostaert el Viejo (1528 - 1598) fue un pintor y 
dibujante renacentista flamenco activo en Amberes en la 
segunda mitad del siglo XVI. Era un artista versatil que 
trabajo varios generos, incluyendo el paisaje, el genero y la 
pintura historica. Gillis Mostaert era conocido en particular 
por sus paisajes de invierno y sus escenas con escenas 
nocturnas y de incendios, y sus obras en este genero se 
encontraban entre las piezas mas solicitadas de su tiempo. El 
artista operaba un gran taller en Amberes, que suministraba 
obras a mecenas destacados. Fue colaborador habitual de los 
principales artistas de Amberes de su tiempo. 

Gillis estudio pintura del paisaje con Jan Mandijn desde 
1550, ano en que fue registrado como alumno en el Gremio 
de San Lucas de Amberes. Se sospecha que Gillis trabajo en 
el estudio de Frans Floris, el principal pintor de historia de 
Amberes de su tiempo. Fue muy respetado por sus 
companeros pintores. 


Gillis Mostaert se caso con Margareta Baes en 1563 y la 
pareja tuvo seis hijos. 

Mostaert establecio un prospero taller en Amberes y su 
trabajo exigio altos precios en el mercado. Los inventarios 
de las colecciones de arte de los coleccionistas mas 
importantes de finales del siglo XVI y principios del XVII 
enumeran muchas costosas pinturas del taller de Mostaert, lo 
que demuestra que su obra recibio el patrocinio de clientes 
privados prominentes y acomodados. 

Murio en Amberes. Se cree que estaba muy endeudado en el 
momento de su muerte y que el contenido de su taller fue 
vendido o distribuido a los acreedores para pagar estas 
deudas. 
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El Anastasis 

En el evangelio de Nicodemo, Juan el Bautista anuncia a los profetas y patriarcas en 
el inframundo que Cristo esta por llegar y los rescatara si estan listos para adorarlo. 
Ellos lo estan, asi que cuando Cristo llega, conquista a Hades y los lleva al Cielo. 


Las imagenes de la Anastasis siguen los detalles en el Nicodemo bastante de cerca. En 
el texto, los angeles anuncian la llegada de Cristo con palabras que el Rey David 
reconoce como su propia profecia: "Levanten sus puertas, oh principes, y alegrense, 
oh puertas eternas, y el Rey de Gloria entrara". En las imagenes, se muestra a Cristo 
parado sobre, o justo al lado de, un par 
de puertas rotas. Algunas 
imagenes tambien muestran a 
Lucifer debajo de sus pies, 
encadenado tal como se describe 
en el texto. Tanto en texto como 
en imagen, Adam es siempre el 
primero en ser rescatado. Cristo 
lo toma de la mano y los demas lo 
siguen. El rey David y Juan el 
Bautista son a menudo 
identificables entre la multitud o 
al lado, y a veces Isaias, a quien 
el texto tambien acredita haber 
profetizado este dia. 

Fig. 49 



La iconografia difiere de Nicodemo en algunos detalles. Hades, un personaje de la 
narracion que discute con Lucifer detenidamente, es representado como un abismo 
debajo de las puertas, no como una persona. Eva esta ausente en el texto, pero las 
imagenes siempre la ponen al lado de Adam, y algunos tambien agregan un joven rey 
Salomon al lado de David. 
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Algunas imagenes agregan detalles de las Escrituras: llaves esparcidas alrededor del 
abismo reflejan Apocalipsis 1:18, "estoy aquf, vivo por los siglos de los siglos, y tengo 
las llaves de la muerte y del infierno". De manera similar, Cristo usualmente sostiene 
un rollo o una cruz. 

Anastasis es el griego para "Resurreccion", y las iglesias ortodoxas usan esta 
iconografia para representar la resurreccion de Cristo en lugar de imaginar su salida 
de la tumba como en la tradicion Occidental. En esta iconografia, los espiritus 
rescatados siempre se representan como vestidos por completo. 

La iconografia Occidental tambien muestra a Cristo con una cruz o un pergamino 
rescatando a Adam, Eva y otros notables en el Hades, pero hay muchas diferencias de 
detalles. La cruz a veces tendra un estandarte como el que se ve en las imagenes 
occidentales de la Resurreccion. Hades no es un abismo, sino una gran boca ardiente 
de la que surgen los demonios. La puerta rota de la Anastasis es rara y, cuando se 
incluye, es decididamente incidental. A diferencia del Anastasis, las imagenes 
normalmente muestran a las almas rescatadas como desnudas. 



Fig. 50 
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Adan y Eva 



Lucas Cranach, el Viejo, de nombre original Lucas Muller 
(1472 - 1553), fue el pintor principal de Sajonia, y uno de los 
mas artistas importantes e influyentes en el arte aleman del 
siglo XVI. Entre su gran produccion de pinturas y grabados en 
madera, los mas importantes son retablos, retratos 
cortesanos y retratos de los Reformadores Protestantes, e 
innumerables imagenes de desnudos femeninos y mujeres 
elegantemente vestidas, con titulos de la Biblia o la 
mitologia. 

Lucas Muller nacio en un pueblo al norte de Nuremberg. 
Aunque solo un ano mas joven, sobrevivio a Albrecht Durer, el 
gran genio del arte aleman, por 25 anos y, de hecho, 
sobrevivio a todos los artistas alemanes significativos de su 


Oleo sobre tabla. 1530. 

Lucas Cranach 

tiempo. El maestro de Lucas fue su padre, el pintor Hans 
Muller, con quien trabajo desde 1495 hasta 1498. La primera 
de sus obras que se ha conservado data de alrededor de 
1502, cuando ya tema 30 anos y vivia en Viena. Fue en esa 
ciudad que dejo el apellido de Muller, llamandose a si mismo 
Cranach por su ciudad natal. 

Posiblemente, mientras Cranach todavia estaba en Viena, 
recibio noticias de su nombramiento como pintor de la corte 
de Federico el Sabio de Sajonia; Cranach debia ser ya un 
artista famoso, pues se le dio dos veces y media el salario 
pagado a su predecesor. En la primavera de 1505 llego a 
Wittenberg, una ciudad universitaria en el rio Elba, donde 
permanecio durante 45 anos, hasta 1550, como pintor de la 
corte. Se convirtio en un ciudadano prominente, sirviendo 
como miembro del consejo municipal y como burgomaestre 
tres veces. A traves de Cranach, la ciudad se convirtio en un 
centro de arte. 

La Reforma Protestante habia comenzado en 1517 en 
Wittenberg con las Noventa y cinco Tesis de Martin Luther. 
Cranach estaba en terminos amistosos con Luther, que habia 
sido profesor en la Universidad de Wittenberg desde 1508. 
Cranach pinto retratos de Lutero, su esposa Katherina von 
Bora y sus padres. A traves de estos y otros retratos, ayudo a 
formar la imagen actual del circulo de Lutero. De hecho, 
aparte de sus otros deberes como artista de la corte, 
Cranach se convirtio en el principal propagandista pictorico 
de la causa protestante en Alemania, disribuyendo las 
imagenes de los reformadores y los principes protestantes en 
innumerables retratos pintados y grabados en madera. 
Cranach tambien hizo retablos y pinturas para iglesias 
luteranas. Sus obras fueron apreciadas por los patronos 
protestantes y catolicos romanos por igual, y cientos de 
imagenes ahora en museos y colecciones privadas dan 
testimonio de su excepcional productividad. Aparte de sus 
pinturas, hay mas de 100 grabados realizados por el artista. 
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La Caida del Hombre 



Fig. 51 

La caida del hombre ocurrio algun tiempo despues de que Dios creo el mundo y 
despues de la rebelion de Lucifer en el cielo. Encontramos el relato bfblico de la 
creacion y la caida del hombre en Genesis 1-3. 

Debido a que Dios no queria que el hombre estuviera solo, creo a una mujer, Eva, de 
una de las costillas de Adam. El les dio todo en el jardin para disfrutar excepto la 
fruta de un arbol. Dios les dijo que si comian del arbol del conocimiento del bien y del 
mal, moririan. 

Lucifer ya habia sido arrojado a la tierra debido a su rebelion contra Dios en el cielo. 
Se presento a Eva como una serpiente y le sugirio a la mujer que Dios realmente no 
habia prohibido el fruto para su bien, sino que la estaba manteniendo alejada del bien 
y del conocimiento. Entonces ella lo comio y le dio a Adam. Adam tambien lo comio, y 
en ese momento todo cambio. El pecado habia entrado en el mundo perfecto de Dios. 
La humanidad habia caido. 

La caida del hombre fue causada por el pecado de Adam. Debido al pecado de Adam, 
Dios puso una maldicion sobre el mundo, las personas, los animales, las plantas y el 
suelo mismo. Su pecado habia traido el juicio de Dios, y el unico castigo justo por tal 
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alta traicion era la muerte eterna. Dios mato a un 
animal e hizo vestimentas para el hombre y la 
mujer para cubrir la desnudez que ahora los 
avergonzaba. 


Despues de la caida del hombre, Dios expulso a 
Adam y Eva del jardin, y coloco un querubin para 
proteger la entrada. Esto fue para que Adam y 
Eva no pudieran regresar y posiblemente comer 
del arbol de la vida y vivir para siempre en su 
estado de maldicion. Fueron forzados a encontrar 
su propia comida y refugio. Adam tuvo que luchar 
contra malas hierbas y cardos para ganarse la vida 
desde el suelo, mientras que Eva tuvo que sufrir 
en el parto. El sufrimiento y el trabajo son parte de la maldicion que Dios puso en 
este mundo a causa del pecado. 



Fig. 52 


Se llama a este episodio la caida del hombre 
porque, en ese acto de desobediencia, Adam 
trajo una maldicion sobre cada persona que aun 
no habia nacido. El hombre que fue disenado para 
caminar con Dios en comunion ininterrumpida 
habia caido de esa posicion exaltada. Estaba 
condenado a vivir en un estado roto, en un 
mundo fracturado, separado de la comunion 
continua con Dios. Dios prometio que la Simiente 
de la mujer algun dia los salvaria de las 
consecuencias eternas de su pecado, en forma de 
Cristo, pero las consecuencias terrenales 
temporales del pecado permanecieron. 



Fig. 53 
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Las Siete Virtudes 



Pedro Campana (1503-1586) fue un pintor flamenco del 
Renacimiento, principalmente activo en Italia y Espana. Su 
verdadero nombre era Pieter de Kempeneer, traducido al 
frances como Champaigne, tambien conocido como Peter van 
de Velde. 

Nacido en Bruselas, entreno alli con Bernard Van Orley. Su 
vida temprana parece haber transcurrido en Italia, donde 
estudio cuidadosamente las pinturas de Rafael, y se declaro a 
si mismo como su alumno. En 1530 trabajo en una escena 
representando un arco triunfal que se erigiria con motivo de 


Oleo sobre tabla. 1550 Aprox. 

Peter de Kempeneer 

la coronacion de Carlos V, emperador del Sacro Imperio 
Romano en Bolonia, y luego se traslado a Espana, siguiendo 
el consejo, se dice, del cardenal Domenico Grimani, y paso el 
resto de su vida en ese pais. 

Entre 1537 y 1562 se asocio con Luis de Vargas y el escultor 
italiano Torregiano en el establecimiento de una escuela de 
pintura en Sevilla, que con el tiempo se convirtio en la 
academia del lugar; entre los alumnos educados en ella 
estaba Morales. Pinto para el monasterio de Santa Maria de la 
Gracia, en la ciudad de Santa Cruz, un retablo que 
representa el Descendimiento de la Cruz, que ahora esta en 
la catedral, habiendo sido trasladado alli cuando la iglesia 
cayo en ruinas. Hay obras del mismo pintor en la Catedral de 
Sevilla, especialmente dos que representan la Purificacion de 
la Virgen y la Resurreccion, el impresionante retablo 
Principal de Santa Ana, y otras en varias iglesias de la ciudad, 
como San Isidoro, San Pedro, Santa Catalina y San Juan de 
Palma. 

Una de sus ultimas obras fue la restauracion y el repintado 
de una capilla perteneciente a Hernando de Jaen, 
importante residente de Sevilla. Murillo solicito ser enterrado 
cerca de la pintura de Campana, y su entierro se llevo a cabo 
en la Iglesia de Santa Cruz, cerca del Descendimiento de la 
Cruz, pero todo el edificio fue quemado durante las guerras 
napoleonicas, y la tumba desaparecio. 


Las Siete Virtudes 

El pen'odo medieval y el periodo temprano del Renacimiento heredaron un elaborado 
modelo cristiano de pecado. Existen mas de una docena de tales modelos. El mas 
popular enumera siete pecados y los subdivide en tres pecados "espirituales" y cuatro 
pecados “corporales" (carnales). Los siete pecados fueron maldades mortales (es 
decir, potencialmente causa de condenacion), pero los pecados espirituales son 
generalmente reconocidos como mas peligrosos que los pecados que surgieron 
solamente de la debilidad del cuerpo. 
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Las siete virtudes se opusieron a los siete pecados. En un esquema, las Siete Virtudes 
se basan en las tres virtudes espirituales enumeradas por San Pablo en 1 Corintios 13: 
1-13:13 Fe, Esperanza y Caridad, seguidas de las cuatro virtudes cardinales o 
"paganas": prudencia, templanza, fortaleza y justicia. (La idea era que cualquier 
persona, sea cristiano o no, podria poseer las cuatro Virtudes Cardinales. Solo un 
verdadero cristiano tendria fe en Dios, esperanza para una vida futura y caridad.. 

Una version alternativa pero igualmente popular de las Siete Virtudes fue la 
"remedial" o “contraria”, modelo que enumero virtudes especificas como las "curas" o 
"remedios" que se oponen a cada uno de los siete pecados. Prudencio ideo este 
modelo en el 410 dC en su poema alegorico Psychomachia ("La batalla por el alma"). 



Fig. 54 

Las Siete Virtudes Sagradas 

Tres virtudes espirituales (o teologicas) 

1. Fides (Faith) 

2. Spes (Esperanza) 

3. Caritas (Caridad) 

Las cuatro virtudes cardinales (o paganas) 

4. Prudencia 

5. Templanza 

6. Fortaleza 

7. Justicia 
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Madona con el Nino o Virgen de la 
Leche 


Oleo sobre tela. 

Jacopo Carucci, el Pontormo 



Pontormo era principalmente un pintor religioso, pero pinto 
varios retratos y en 1521 fue empleado por la familia Medici 
para decorar su villa en Poggio a Caiano con temas mitologicos. 
En el ciclo de la Pasion (1522-25) para el Certosa, cerca de 
Florencia (ahora en malas condiciones), tomo prestadas ideas del artista aleman Albrecht Durer, cuyos grabados circulaban en 
Italia. Su estilo maduro se ejemplifica mejor en el Entierro (Deposition from the Cross) (1525-28), pintado poco despues de esto 
para Santa Felicita, Florencia. 


Jacopo da Pontormo, nombre original Jacopo Carrucci, 
(1494-1557), fue un pintor florentino que se separo del 
clasicismo del Alto Renacimiento para crear un estilo personal y 
expresivo que a veces se clasifica como manierismo temprano. 

Pontormo era hijo de Bartolommeo Carrucci, un pintor. Segun el 
biografo Giorgio Vasari, fue aprendiz de Leonardo da Vinci y 
despues de Mariotto Albertinelli y Piero di Cosimo. A la edad de 
18 anos ingreso en el taller de Andrea del Sarto, y esta 
influencia es mas evidente en sus primeros trabajos. En 1518 
completo un retablo en la iglesia de San Michele Visdomini, 
Florencia, que refleja en su emotividad agitada -casi neurotica- 
una desviacion del equilibrio y la tranquilidad del Alto 
Renacimiento. Su pintura de Jose con Jacob en Egipto (hacia 
1518), una de una serie para Pier Francesco Borgherini, sugiere 
que el nuevo estilo revolucionario aparecio incluso antes. 


Virgo Lactans 



Fig. 55 


Madonna Lactans, Virgo 
Lactans o Virgen de la 
Leche, es una iconografia 
de la Virgen y Jesus en la 
que se muestra a la Virgen 
Maria amamantando al 
nino Jesus. 
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Esta representacion fue utilizada en algunas de las primeras obras de arte cristiano y 
puede haber sido parcialmente inspirada por abundantes imagenes egipcias antiguas 
de la diosa Isis amamantando a Horus. 


El icono es mencionado por el Papa Gregorio el 
Grande, y una representacion en mosaico, 
probablemente del siglo XII, se puede encontrar en 
la fachada de Santa Maria en Trastevere, Roma; 
aunque algunos ejemplos mas sobreviven desde 
antes de la Baja Edad Media. 

El uso de la pintura parece haber revivido con la 
Orden cisterciense en el siglo XII, como parte del 
resurgimiento general de la teologia y la devocion 
marianas. La leche era vista como "sangre 
procesada", y la leche de la Virgen en cierta medida 
era paralela al papel de la Sangre de Cristo. 



Fig. 56 


En la 



Edad Media, las clases media y alta por lo general contrataban 
lactantes para sus hijos, y la representacion de Madonna de la 
Lactancia estaba relacionada con la Virgen de la Humildad, 
una representacion que mostraba a la Virgen con ropas 
mas ordinarias que las tunicas reales que se muestran, por 
ejemplo, en imagenes de la Coronacion de la Virgen. Una 
revolucion visual en la teologia de la epoca supuso la 
aparicion de un gran numero de tales representaciones en 
Toscana a principios del siglo XI. Despues del Concilio de 
Trento, a mediados del siglo XVI, los escritores clericales 
desalentaron la desnudez en temas religiosos, y el uso de 
la iconografia de Madonna Lactans comenzo a desaparecer. 

Fig. 57 
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La Pun'sima Concepcion 



Oleo sobre tela 
Cristobal de Villalpando 

Cristobal de Villalpando (1649 - 1714) fue un artista barroco 
mexicano, administrador de las artes y capitan de la guardia. 
Pinto prolificamente y produjo muchas obras barrocas que 
ahora se muestran en varias catedrales mexicanas, incluidas 
las catedrales de Queretaro y la Ciudad de Mexico, asi como 
una representacion del Zocalo en la Ciudad de Mexico, que 
muestra el dano de los disturbios de 1692 al palacio virreinal. 

Nacido en la Ciudad de Mexico en la influyente familia 
Villalpando, Cristobal asumio los deberes en la milicia local 
como alferez, y pinto con Baltasar de Echave Rioja (Echave el 
Joven) en el taller de Echave. En 1669, se caso con Maria de 
Mendoza y tuvieron cuatro hijos. Recibio varias comisiones de 
arte religioso, tanto en la Ciudad de Mexico como en Puebla. 
Otras pinturas de su mano se encuentran en la sacristia de la 
Catedral de la Ciudad de Mexico. 

Villalpando ascendio al rango de capitan y sirvio varias veces 
como director del gremio de pintores. 

Murio en la ciudad de Mexico en 1714 y fue enterrado alif. 


La Inmaculada Concepcion 

La Inmaculada Concepcion es una doctrina de la Iglesia Catolica Romana con respecto 
a Maria, madre de Jesus. La declaracion oficial de la doctrina dice que: "La Santisima 
Virgen Maria ha sido, desde el primer instante de su concepcion, por una singular 
gracia y privilegio de Dios Todopoderoso, en vista de los meritos de Cristo Jesus el 
Salvador de la Humanidad, preservada de todas las manchas del pecado original 
"(Papa Pio IX, Ineffabilis Deus, diciembre de 1854). Esencialmente, la Inmaculada 
Concepcion es la creencia de que Maria estaba protegida del pecado original. 


Los catolicos celebran la Fiesta de la Inmaculada Concepcion de la Santisima Virgen 
Maria el 8 de diciembre. 
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La Inmaculada Concepcion no es 
un nacimiento virginal. Los 
catolicos creen que Maria fue 
concebida de la manera normal, 
pero Dios la hizo inmune al 
pecado original o heredado. 

Mientras ella haya existido, Maria 
ha estado libre de pecado. 

Sobrepasada por el Espi'ritu Santo 
Maria era un "recipiente" puro y 
santo, apto para llevar al Hijo de 
Dios. 

Muchos artistas en el siglo XV 
enfrentaron el problema de 
como representar una idea 
abstracta como la Inmaculada 
Concepcion, y el problema no se 
resolvio por completo durante 
150 anos. 

Fig. 58 

La iconografia definitiva de la Inmaculada Concepcion, inspirada en la tradicion del 
emblema, parece haber sido finalmente establecida por el maestro y suegro de Diego 
Velazquez, el pintor y teorico Francisco Pacheco. La iconografia de Pacheco influencio 
a otros artistas o artistas espanoles activos en Espana como El Greco, Bartolome 
Murillo, Diego Velazquez y Francisco Zurbaran, quienes produjeron cada uno una serie 
de obras maestras artisticas basadas en el uso de estos mismos simbolos. 

La popularidad de esta representacion particular de La Inmaculada Concepcion se 
extendio por el resto de Europa, y desde entonces ha sido la representacion artistica 



60 






JUAN IGNACIO CAPOZZI OLIVA 


mas conocida del concepto: en un 
ambito celestial, momentos despues 
de su creacion, el espiritu de Maria 
(en forma de mujer joven) mira con 
asombro (o inclina la cabeza) a Dios. 
La luna esta debajo de sus pies y un 
halo de doce estrellas rodea su 
cabeza, posiblemente una referencia 
a: "Y una gran senal aparecio en el 
cielo: una mujer vestida del sol, y la 
luna debajo de sus pies, y sobre su 
cabeza una corona de doce estrellas. 
Apocalipsis 12: 1”. Las imagenes 
adicionales pueden incluir nubes, una 
luz dorada y querubines, tambien 
llamados putti. En algunas pinturas, 
los querubines tienen lirios y rosas, 
flores a menudo asociadas con Maria. 

El pintor, escultor y censor de arte espanol de la Inquisici6n antes mencionado, 
Francisco Pacheco (1564-1644), en El Arte de la Pintura (publicado postumamente en 
1649), estandarizo este tipo de la mujer apocaliptica tota pulchra. 

“Los titulos o simbolos usados incluyen cuerpos celestes, elementos arquitectonicos y 
plantas. El sol y la luna recuerdan el Cantar de los Cantares 6: 10: "Electa ut sol, 
pulchra ut luna" (Justa como el sol, brillante como la luna). Los elementos 
arquitectonicos representan la Torre de David, la Ciudad de Dios (vease Salmo 86: 3). 
Las plantas incluyen el Cedro del Libano (Eclesiastes 14: 19), el Cipres de las alturas 
de Hermon, la palmera en Engedi y el jardin de rosas en Jerico. Estos elementos de 
paisaje son muy utiles para los pintores que necesitan un entorno en el que colocar la 
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figura de la Virgen. Los artistas 
a veces incluyen el speculum 
sine macula o "espejo sin 
mancha". El simbolismo del 
espejo encaja con las palabras 
"tota pulchra", porque Maria no 
tiene la mancha del pecado 
original, ella refleja 
perfectamente la santidad de 
Dios. 

La luna debajo de sus pies es 
un globo entero o una media 
luna, y, si es una media luna, 
las puntas deben mirar hacia 
abajo. Debe ser joven, una 
doncella de doce o trece anos, 
y como no esta casada, su 
cabello largo cuelga sobre sus 
hombros.“ 

Pacheco supone que los atributos tales como los simbolos descritos anteriormente 
estaran presentes, y el recomienda que estos sean llevados por serafines y angeles. 

En el arte, el espejo llego a representar la pureza eterna de la Virgen Maria. Como 
escribio el escritor medieval Jacobus de Voragine: "Como el sol impregna el vidrio sin 
violarlo, Maria se convirtio en madre sin perder su virginidad ... Se la llama espejo por 
su representacion de las cosas, pues como todas las cosas se reflejan en un espejo, asi 
en la Virgen bendita, como en el espejo de Dios, todos deben ver sus impurezas y 
manchas, y purificarlas y corregirlas.” 



Fig. 60 
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La Adoracion de los Reyes Magos 



Segun fuentes del siglo XVII, Seghers fue un estudiante de 
Abraham Janssen. El trabajo inicial de Seghers muestra 
conexiones estilisticas con la obra de Janssen. 

En el nivel estilistico y tematico, Seghers estuvo fuertemente 
relacionado con el movimiento de Caravaggio. 

La Adoracion de los Reyes Magos 

Los reyes magos representan a toda la 
humanidad. Especialmente desde el siglo 
XIII en adelante, su universalidad tambien 
se representa mediante la representacion 
de las tres edades del Hombre. Otra forma 
de llegar a la universalidad de los "tres 
reyes" fue hacer que representaran las 
tres razas de la humanidad que fueron 
engendradas por los tres hijos de Noe. 


Oleo sobre tabla. 1630 aprox. 

Gerard Seghers 

Gerard Seghers (1591 - 1651) fue un pintor flamenco, 
coleccionista y comerciante de arte. Despues de un periodo 
de estudio y residencia en Roma, regreso a Flandes donde se 
convirtio en uno de los principales representantes del 
movimiento flamenco Caravaggisti. En su carrera posterior, 
abandono el estilo caravaggista para convertirse en un 
importante pintor de grandes retablos para iglesias locales. 

En su mayor parte produjo piezas de genero monumental, y 
grandes piezas religiosas y alegoricas. Seghers trabajo en 
Italia y Espana. Desde aproximadamente 1620, su base de 
operaciones fue otra vez Amberes. Seghers completo retablos 
durante este periodo para muchas iglesias en el sur de los 
Paises Bajos. 

Despues de 1630, la luz en su trabajo se extiende de manera 
mas uniforme y el fondo oscuro se intercambia con motivos 
arquitectonicos, nubes y elementos del paisaje. Las 
expresiones faciales realistas se vuelven mas clasicistas. Su 
arte en general se vuelve mas teatral con mas variantes de 
color, en conformidad con los desarrollos que Rubens estaba 
introduciendo en este momento. 



Fig. 61 
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Los Regalos 

En las representaciones del siglo IV, el primer 
regalo suele ser una corona, quizas 
anticipandose a la victoria de Cristo sobre la 
muerte, pero finalmente las imagenes se 
vuelven bastante espedficas al seguir el oro, 
el incienso y la mirra de Mateo 2: 11. En 
algunas imagenes, el oro se representa como 
monedas en una caja o cuenco, el incienso 
esta en un cuerno y la mirra en una copa 
cubierta. Por lo general, el mago mas viejo es 
el primero en ofrecer. Con la corona en el 
suelo o en el antebrazo, se arrodilla y, en 
algunos casos, besa el dedo del pie del bebe. 

Los tres regalos son ofrendas ordinarias y regalos dadas a un rey. La mirra se usa 
comunmente como un aceite de uncion, incienso como perfume y oro como un 
recurso. Los tres regalos tienen un significado espiritual: el oro como un simbolo de la 
realeza en la tierra, incienso como un simbolo de la deidad, y mirra (un aceite de 
embalsamamiento) como un simbolo de la muerte. 



Fig. 63 
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La Cena de Emaus 



Francisco de Zurbaran (1598-1664) fue un pintor barroco 
espanol que domino un estilo naturalista. La mayoria de su 
trabajo siguio temas religiosos. 

Francisco de Zurbaran nacio alrededor del 7 de noviembre de 
1598, probablemente en Fuente de Cantos, Espana (fecha y 
lugar de su bautismo). Cuando era nino, Zurbaran mostro un 
talento para la pintura, y fue enviado a Sevilla en 1614 para 
ser aprendiz del artista Pedro Diaz de Villanueva. 

Al de terminar su entrenamiento en 1617, Zurbaran se mudo 
al pueblo de Llerena, cerca de Fuente de Cantos. Despues de 
casarse, trabajo durante anos como artista por encargo. Tras 


Oleo sobre tela. 1639. 

Francisco de Zumbaran 

la muerte de su primera esposa, Maria Paez, en 1623, 
Zurbaran se caso con Beatriz de Morales en 1625. El dinero y 
las relaciones familiares que poseia la segunda esposa de 
Zurbaran fueron una gran ayuda para su carrera y le 
permitieron regresar a Sevilla. 

Como trabajaba principalmente para ordenes monasticas, la 
mayoria del trabajo de Zurbaran consistia en imagenes 
religiosas. Muchas de sus pinturas inspiradas en la teologia 
son simples, pero emocionalmente convincentes, obras que 
muestran su estilo naturalista, asi como su habil uso de la luz 
y la sombra. 

Aunque Zurbaran fue un artista consumado, parte de su 
trabajo ha revelado sus limitaciones. Las creaciones de su 
taller fueron ocasionalmente de baja calidad, tal vez debido 
a asistentes no aptos. Cuando la obra de Bartolome Esteban 
Murillo se hizo popular en Sevilla, Zurbaran se vio desplazado 
como el principal pintor de la ciudad, aunque intento, sin 
exito, imitar el estilo de Murillo. 

La carrera de Zurbaran estaba en su apogeo en la decada de 
1630. En la decada de 1640, los monasterios le ofrecian 
menos comisiones, reduciendo sus oportunidades. Con su 
mercado interno en declive, Zurbaran recurrio al Nuevo 
Mundo, exportando varios lienzos. Sin embargo, las 
confiscaciones de flotas le impidieron recibir algunos pagos, 
lo que agravo sus dificultades financieras. En la decada de 
1650, una vez mas se centro en las comisiones nacionales, 
aunque Zurbaran ya no comandaba las altas tarifas que una 
vez tuvo. 

Zurbaran se traslado a Madrid con su tercera esposa en 1658. 
Murio alif, en circunstancias dificiles, el 27 de agosto de 
1664. 
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En el camino a Emaus 


Fig. 64 

Lucas 24: 13-35 (NVI) 

Los acontecimientos en el camino a Emaus se discuten en Lucas 24. En este capitulo 
final del Evangelio de Lucas, dos discipulos (Cleofas y un anonimo) de Jesus caminan 
desde Jerusalen a Emaus el dia en que Jesus resucito de entre los muertos . Mientras 
viajan, un hombre se les une: es Jesus resucitado, aunque ellos no lo reconocen. 


“Ahora, ese mismo dia, dos de ellos iban a una aldea llamada Emaus, a unas siete 
millas de Jerusalen. Ellos estaban hablando entre ellos sobre todo lo que habia 
sucedido. Mientras hablaban y discutian estas cosas entre ellos, Jesus mismo subio y 
camino con ellos; pero se les impidio reconocerlo. 


El les pregunto: "iQue estan discutiendo juntos mientras caminan?" 
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Se quedaron quietos, sus caras abatidas. Uno de ellos, llamado Cleofas, le pregunto: 
"iEres el unico que visita Jerusalen que no sabe las cosas que han sucedido alli en 
estos dias?" 

"iQue cosas?", Pregunto. 

"Acerca de Jesus de Nazaret", respondieron. "Era un profeta, poderoso en palabra y 
obra delante de Dios y de toda la gente. Los principales sacerdotes y nuestros 
gobernantes lo entregaron para ser sentenciado a muerte, y lo crucificaron; pero 
esperabamos que el fuera el que redimiria a Israel. Y lo que es mas, es el tercer dia 
desde que todo esto tuvo lugar. Ademas, algunas de nuestras mujeres nos 
sorprendieron. Fueron a la tumba temprano esta manana pero no encontraron su 
cuerpo. Vinieron y nos dijeron que habi'an visto una Vision de los angeles, que dijeron 
que estaba vivo. Entonces algunos de nuestros companeros fueron al sepulcro y lo 
encontraron tal como lo habi'an dicho las mujeres, pero no vieron a Jesus ". 

Y el les d i j o: “jCuan 
insensatos son ustedes, y 
cuan tardos son para creer 
todo lo que los profetas 
han dicho! ^Acaso no tuvo 
el Mesias que sufrir estas 
cosas y luego entrar en su 
gloria?". Y comenzando con 
M o i s e s y todos los 
Profetas, les explico lo que 
se decia en todas las 
Escrituras acerca de si 
mismo. 



Fig. 65 
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Al acercarse a la aldea a la que iban, Jesus continuo como si fuera mas lejos. Pero 
ellos le insistieron fuertemente, "Quedate con nosotros, porque es casi de noche; el 
dia casi ha terminado." Asi que entro para quedarse con ellos. 

Cuando estaba a la mesa con ellos, tomo pan, dio gracias, lo partio y comenzo a 
darselos. Entonces se les abrieron los ojos y lo reconocieron, y el desaparecio de su 
vista. Se preguntaban unos a otros: " 4 N 0 ardia nuestro corazon en nosotros mientras 
hablaba con nosotros en el camino y nos abria las Escrituras?" 

Se levantaron y regresaron de inmediato a Jerusalen. Alli encontraron a los Once y a 
los que estaban con ellos, reunidos y diciendo: "iEs verdad! El Senor ha resucitado y se 
le ha aparecido a Simon. " Entonces los dos contaron lo que habia sucedido en el 
camino, y como Jesus fue reconocido por ellos cuando el partio el pan. 



Fig. 66 
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Susana y los Viejos 

Oleo sobre tela 
Orazio da Ferrari 



Orazio de Ferrari (1606-1657) fue un artista italiano, activo 
en el periodo barroco, nacido en Voltri, un suburbio de 
Genova. De Ferrari fue alumno de Giovanni Andrea Ansaldo. 
Era un miembro de la familia de artistas genoveses, con 
apellidos de Ferrari, que tambien incluia a Giovanni Andrea 
de Ferrari y Gregorio De Ferrari. Durante el siglo XVII, pinto 
murales en la capilla y en muchas de las salas estatales del 
Palacio Real de Monaco. 

Nacio en Voltri de padres de origen humilde, y se convirtio en 
estudiante del pintor Voltrese Giovanni Andrea Ansaldo, uno 
de los principales exponentes del manierismo genoves. A 
pesar de su apellido, que probablemente deriva del trabajo 
del herrero de su abuelo, no esta relacionado con la familia 
del famoso Gregorio De Ferrari. Sus primeros trabajos, 
realizados alrededor de 1630 en el taller Ansaldo, donde se 
caso con su sobrina, son el Martirio de San Sebastian y la 
Virgen con el Nino, San Jeronimo y San Simon para las 


Susana y los Viejos 
Oleo sobre tela 

Autor Desconocido del Circulo de Peter 
Paul Rubens 



iglesias de su pais natal, y la boda mistica de Santa Catalina 
para San Marco en Genova, donde ya se nota como el pintor 
evoca el colorismo de Rubens. 

Entre 1651 y 1652 es invitado al Principado de Monaco por el 
Principe Honore II para crear una serie de frescos en el 
Palazzo Grimaldi: catorce lunetas con las historias de 
Hercules, y la historia de Alejandro Magno, con los signos del 
zodiaco en la sala del trono. El exito de estas y otras obras le 
valdran el nombramiento como Caballero de la Orden de San 
Miguel del principe en 1652, un titulo que a menudo aparece 
al lado de su firma. Desafortunadamente, todos los frescos 
hechos en las iglesias de Genova estan perdidos. 

Murio de peste con toda la familia en septiembre de 1657 en 
Genova, mientras pintaba el ciclo de pinturas de la Santa Faz 
en San Bartolomeo de Armeni. 
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Susana y los Viejos 




Fig. 67 

La historia comienza con el nombramiento de dos ancianos malvados como jueces. 
Van a la casa de Joaquim, donde se resuelven los casos judiciales, y alli ven a su 
esposa Susana caminando. Inmediatamente se sienten abrumados por el deseo sexual 
hacia ella. Al principio, no se cuentan 
entre sf su lujuria, pero un dia, los 
ancianos se mienten diciendo que van a 
almorzar a su casa, pero cada uno se cuela 
por separado en el jardin de Joaquim para 
echar un vistazo a Susana (o quizas para 
hacer mas que simplemente echar un 
vistazo). Mientras espian a Susana, se ven 
y admiten su deseo por ella; luego traman 
un plan para obligarla a acostarse con 
ellos. 

En la siguiente escena, Susana sale a su 
jardin a banarse. Susana se bana 
modestamente; instruye a sus doncellas a 
cerrar las puertas del jardin para que 



Fig. 68 
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nadie la vea bafiarse. Sin embargo, ella no esta consciente de que los ancianos ya se 
estan escondiendo dentro del jardin. Cuando las doncellas de Susana salen a buscar su 
aceite de oliva, los ancianos saltan y sorprenden a Susana con un ultimatum: o Susana 


de acuesta con los dos, o testificaran 
adulterio. 

Susana responde con angustia: 

“Estoy completamente atrapada. 
Porque si hago esto, significara la 
muerte para mi; si no lo hago, no 
puedo escapar de sus manos. Elijo no 
hacerlo; Voy a caer en sus manos, en 
lu gar d e pecar a la vista del 
Senor.” (Susana 22-23; NVI) 

Susana da un fuerte grito y los ancianos gri 


que presenciaron a Susana cometiendo 



tambien. 


La gente en la casa de Joaquim corre hacia el jardin por una puerta lateral, la puerta 
por la que solian salir las criadas de Susana, y que no habian cerrado con llave, y 
contempla el espectaculo. En este punto, los ancianos hacen su acusacion. 


Susana es arrestada y esta a punto de ser ejecutada por promiscuidad cuando un 
joven llamado Daniel, guiado por una fuerza divina, interrumpe el proceso, gritando 
que los ancianos deben ser interrogados para evitar la muerte de un inocente. 
Despues ser separados, los dos hombres son interrogados sobre los detalles de lo que 
vieron, pero no estan de acuerdo en el arbol bajo el cual supuestamente Susana se 
encontro con su amante. El primero dice que estaban bajo un arbol de lentisco. El 
segundo dice que estaban debajo de un roble. La gran diferencia de tamano entre uno 
y otro hace que la mentira de los ancianos quede clara para todos los observadores. 
Los falsos acusadores son ejecutados y la virtud triunfa. 
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La boda de Sara y Tobi'as 


Oleo sobre lienzo. 1622 aprox. 
Giovanni Biliverti 


Giovanni Biliverti (1585 - 1644) fue un pintor italiano del 
manierismo tardio y del periodo barroco temprano, activo 
principalmente en su ciudad adoptiva de Florencia, asi como en 
Roma. 

Biliverti nacio como Jan Bilevelt. Su padre era Giacomo Giovanni 
Biliverti. Despues de la muerte de su padre en 1603, Giovanni 
trabajo en el estudio de Lodovico Cigoli, y lo siguio de 1604 hasta 
1607 en Roma. Alif trabajo en proyectos aprobados por el Papa 
Clemente VIII. 

En 1609 Biliverti se unio al gremio de artistas patrocinado por los 
Medici, la Accademia del Disegno de Florencia. Fue empleado por 
Cosimo II de Medici desde 1611 hasta 1621, como disenador de 
obras en pietra dura. Mas tarde en la vida, quedo ciego. 



La historia de Tobi'as 

La historia de Tobi'as, se cuenta en el Libro de Tobi'as 
en el Antiguo Testamento. 

El libro de Tobit (o Tobi'as) es parte del Antiguo 
Testamento catolico, los protestantes lo 
consideran apocrifo y no forma parte del canon 
judio. 

Segun la historia, Tobi'as era el unico hijo de un 
hombre santo ciego llamado Tobit y su esposa, 
Anna, que eran judios de Ninive alrededor del ano 
700 aC. Tobit envio a su hijo Tobi'as a hacer un recado 
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a una tierra lejana para cobrar dinero que se le debi'a. Tobit envio a Tobi'as con las 
palabras; "Que tengas un buen viaje, y que Dios este contigo en tu camino, y que su 
angel te acompane". 


Cuando comenzo su viaje, Tobi'as se encontro con el arcangel Rafael, disfrazado de un 
hombre llamado Azarias. 


Tobi'as y el angel comenzaron su camino 
acompanados por el perro de Tobi'as. Se 
detuvieron la primera noche junto al rio 
Tigris, y cuando Tobi'as fue a lavarse los pies, 
un monstruoso pez se acerco y se canso de 
devorarlo. Tobi'as lucho con el pez y logro 
arrastrarlo a la tierra firme. El angel le dijo 
a Tobi'as que cortara el corazon, las agallas y 
el higado y los guardara, ya que eran 
poderosos medicamentos. 

Tobi'as y el angel llegaron a la casa de un 
pariente llamado Raguel, que tenia una hija 
llamada Sara. Sara se habia casado siete 
veces y los siete esposos habian sido asesinados por un demonio antes de que se 
consumara alguno de los matrimonios. 
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El angel Rafael dijo a 
Tobi'as que debia casarse 
con Sara. Tobi'as dudaba un 
poco de casarse con 
alguien que habia 
enviudado siete veces, 
pero el angel le dijo que 
pusiera el corazon del pez 
sobre el fuego y este humo 
mataria al demonio. 

Sara y Tobias se casaron y pasaron un tiempo con su familia antes de regresar con sus 
padres. Despues de eso, Tobias y Sara volvieron con Tobit y Anna. 

"Entonces el perro, que habia estado con ellos en el camino, corrio antes, y vino como 
si hubiera traido la noticia, mostro su alegria con su adulacion y meneando la cola". 

Tobias ungio los ojos de su padre con la bilis del pez y la vista de Tobit fue restaurada. 
Cuando Tobit y Tobais se acercaron a Azarias para decirle que querian darle la mitad 
de lo que tenian, Azarias se revelo como el angel, Rafael, y les explico que habia sido 
enviado por Dios porque Tobias habia sido un hombre tan santo. Tobit vivio por ciento 
dos anos. Despues de su muerte, Tobias y Sara y sus siete hijos regresaron a la casa de 
los padres de Sara. 

"Tobias y el Angel" fue un tema popular en el arte de principios del Renacimiento. 
Rafael fue venerado como el protector de los viajeros y como un sanador. Cuando los 
hijos regresaban sanos y salvos despues de un viaje, las familias con frecuencia 
comisionaban una pintura de Tobias y el angel, en la que su hijo era representado en 
el papel de Tobias. En estas pinturas, generalmente se representa a Tobias llevando un 
pez y acompanado por su perro pequeno y el angel, Rafael. 



Fig. 73 
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Escena del Diluvio 


Oleo sobre lamina 
Artus Wolffort 



Artus Wolffort, Artus Wolffaert o Artus Wolffaerts (1581 -1641) 
fue un pintor flamenco conocido principalmente por sus 
pinturas que representan escenas religiosas y mitologicas. 

Artus Wolffort nacio en Amberes y se mudo con sus padres a 
Dordrecht en el ano de su nacimiento. Se formo como pintor 
en Dordrecht, donde se unio al gremio local de San Lucas en 
1603. Regreso a Amberes alrededor de 1615 donde trabajo 
como asistente en el estudio de Otto van Veen, uno de los 
maestros de Peter Paul Rubens. Durante este periodo vivio en 
la casa de van Veen. Se convirtio en miembro del Gremio de 
San Lucas de Amberes en 1617. 


Se caso con Maria Wandelaer el 8 de septiembre de 1619. Su 
hijo Johannes Artusz (mas conocido como Jan Baptist 
Wolfaerts) nacio en noviembre de 1625 y mas tarde se 
convirtio en pintor. Artus Wolffort probablemente dirigio un 
taller en Amberes, que produjo varias copias de sus obras. 
Sus alumnos Pieter van Lint y Pieter van Mol trabajaron 
durante un tiempo como copistas en su taller. 

Sus alumnos incluyeron a su hijo Jan Baptist Wolfaerts, Pieter 
van Lint, Pieter van Mol y Lucas Smout, el Viejo. Murio en 
Amberes. 
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El Diluvio Universal 

La historia de Noe es familiar para los seguidores de las tres principales religiones: el 
islam, el judaismo y el cristianismo. El relato principal es este: el profeta Noe es 
instruido por Dios para construir un arca, para salvarlo a el y a sus seguidores del gran 
diluvio que castigara a los incredulos. 

Si bien tenemos poca informacion sobre el periodo anterior a la inundacion, hay 
mucha evidencia arqueologica disponible del periodo posterior a la inundacion. 
Tenemos una idea de cuando puede haber ocurrido la inundacion. Se cree que la Edad 
de Hielo mas reciente termino alrededor del ano 10,000 a.C. A medida que el hielo se 
derritio, habria habido un aumento gradual en los niveles del mar. Ademas, la 
investigacion academica sobre la posibilidad de un gran diluvio sugiere que el hielo 
habria tardado mucho tiempo en derretirse por completo, y que esto no 
necesariamente habria sido un proceso gradual, por lo que las oleadas de hielo 
derretido podrian haber provocado desastres climaticos. 

Debido a la escasez de evidencia historica directa de ese momento, aunque 
conocemos el nucleo de la historia, es mas dificil reconstruir los detalles historicos. 

Si bien hay varios relatos de la inundacion, los dos mas destacados son los que se 
encuentran en la Biblia y el Sagrado Coran. 

El relato biblico del diluvio esta contenido en el primer libro de la Tora, Genesis 6: 9 - 
9:29. Segun la Biblia, en el nacimiento de Noe, su padre Lamec dijo: “De la tierra que 
el Senor ha maldecido, este nos traera alivio de nuestro trabajo y del trabajo duro de 
nuestras manos”. 

Dios vio que la humanidad se habia vuelto corrupta y violenta y se habia alejado de la 
adoracion de Dios. Por lo tanto, Dios planeo castigar a la humanidad: “Por mi parte, 
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traere un diluvio de aguas sobre la tierra, para destruir de debajo del cielo toda carne 
en la cual respire la vida”. 

Entonces Dios le aconsejo a Noe que construyera un arca, le dio instrucciones sobre 
como construirla y le explico que debi'a llevar a su familia, comida, provisiones y siete 
pares de todo tipo de especies vivientes para preservarlos. 



Fig. 74 


Y de todo lo que vive, de toda carne, dos de cada clase meteras en el arca, para que 
esten vivos contigo; ellos seran machos y hembras. De las aves segun su especie, y de 
los animales segun su especie, de todo reptil de la tierra segun su especie, dos de 
cada especie llegaran a ti para mantenerlos vivos. Y tomaras de toda la comida que se 
come, y la juntaras; y sera comida para ti y para ellos. Asi lo hizo Noe; de acuerdo 
con todo lo que Dios le ordeno, asi lo hizo. 
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Una vez que Noe hizo esto, vino el gran diluvio: "... en ese dia estallaron todas las 
fuentes del gran abismo, y se abrieron las ventanas de los cielos. La lluvia cayo sobre 
la tierra cuarenta dias y cuarenta noches”. 

Y la historia continua: 

"El diluvio continuo durante cuarenta dias en la tierra; y las aguas aumentaron, y 
levantaron el arca, y se elevo por encima de la tierra. Las aguas se hincharon y 
aumentaron enormemente en la tierra; y el arca floto sobre la superficie de las aguas. 
Las aguas se hincharon tan poderosamente sobre la tierra que todas las altas 
montanas debajo de todo el cielo fueron cubiertas”. 

El diluvio, despues de durar 150 dias, elimino toda la vida en la Tierra. Eventualmente 
Dios envio un viento y las aguas retrocedieron, permitiendo que el arca alcanzara la 
tierra de nuevo: “El arca se detuvo en el monte Ararat” 

Finalmente, para confirmar que las aguas 
habian retrocedido y que el podia 
abandonar el Arca, Noe envio un cuervo y 
luego una paloma, pero la paloma 
regreso porque no tema donde aterrizar. 

Unos dias mas tarde, Noe envio la 
paloma de nuevo, y esta vez regreso con 
una hoja de olivo. Dios le aconsejo a Noe 
que repoblara el planeta, entonces el 
construyo un altar e hizo ofrendas de 
sacrificio a Dios. Entonces Dios hizo un 
pacto con Noe para protegerlo a el y a 
sus seguidores de futuras inundaciones 
globales. 



78 






JUAN IGNACIO CAPOZZI OLIVA 


La Adoracion del Becerro de Oro Oleo sobre lamina 

Victor Wolfvoet 



Victor Wolfvoet, el joven (1612 - 1652), fue un comerciante 
de arte flamenco y pintor de historia y pinturas alegoricas. 
Su produccion artistica estuvo muy influenciada por Peter 
Paul Rubens. 

Victor Wolfvoet, el joven, nacio en Amberes, hijo de Victor 
Wolfvoet el Viejo, un pintor y marchante de arte, y Brigitta 
Voorwercx. Su padre fue probablemente su maestro. Se 
convirtio en miembro del Gremio de San Lucas de Amberes 
alrededor de 1644-5. Algunas fuentes se refieren a Wolfvoet 
como alumno de Rubens. 


Se caso en 1636. Su testamento de 1652, que hizo poco antes 
de su muerte, declara que era viudo de Elisabeth Mertens. 
Victor Wolfvoet murio en Amberes el 23 de octubre de 1652 
dejando una hija, Livina Wolfvoet. 

La finca del artista comprendia una importante coleccion de 
obras de arte de setecientas piezas. El inventario de su 
patrimonio enumera veinte bocetos de Rubens, incluidos 
varios disenos para los techos de la Iglesia Carolus Borromeus 
en Amberes y seis bozzetti para la serie de tapices del 
Triunfo de la Eucaristia. 
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La Adoracion del Becerro de Oro 

Segun la Biblia, el becerro de oro era un i'dolo (una imagen de culto) hecho por los 
israelitas durante la ausencia de Moises, cuando subio al Monte Sinaf. Se menciona por 
primera vez en Exodo 32: 4. 


Fig. 76 

La adoracion al toro era comun en muchas culturas. En Egipto, donde, segun la 
narracion del Exodo, los hebreos habian llegado recientemente, el toro Apis era un 
objeto comparable de adoracion, que algunos creen que los hebreos estaban 
reviviendo en el desierto; alternativamente, algunos creen que el Dios de Israel 
estaba asociado con o representado como una deidad toro. Entre los vecinos egipcios 
y hebreos en el antiguo Cercano Oriente y en el Egeo, los uros, el toro salvaje, eran 
ampliamente adorados, a menudo como el Toro Lunar y como la criatura de El. 


Cuando Moises subio al Monte Sinaf biblico para recibir los Diez Mandamientos dejo a 
los israelitas durante cuarenta dias y cuarenta noches. Los israelitas temian que no 
regresaria y exigieron que Aaron les hiciera "dioses" para ir delante de ellos. Aaron 
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recogio los aretes y adornos de oro de los israelitas, construyo un "becerro fundido" y 
declaro: "Estos son tus dioses, oh Israel, que te sacaron de la tierra de Egipto". 

Aaron edifico un altar delante del becerro y proclamo que dia siguiente llevaria a 
cabo una fiesta para el Senor. Asi que se levantaron temprano al dia siguiente y 
"ofrecieron holocaustos y trajeron ofrendas de paz, y la gente se sento a comer y 
beber, y se levantaron a jugar". Dios le dijo a Moises lo que los israelitas estaban 
haciendo en el campamento, que se habian desviado rapidamente del camino que 
Dios les habia ordenado, y que iba a destruirlos y comenzar un pueblo nuevo para 
Moises. Moises rogo y suplico que se les perdonara y Dios "se arrepintio del mal que 
dijo que haria a su pueblo". 

Moises bajo de la montana, pero al ver al ternero, se enojo y arrojo las dos Tablas de 
piedra, rompiendolas. Moises quemo el becerro de oro en un fuego, lo molio en polvo, 
lo esparcio sobre agua y obligo a los israelitas a beberlo. Cuando Moises le pregunto, 
Aaron admitio que recogio el oro y lo arrojo al fuego, y dijo que salio como un 
becerro. 

Otras fuentes atribuyen esta obra a 
Frans Francken, el Joven. Diversas 
copias y bocetos de esta obra se 
encuentran en colecciones como 
Museum Rockoxhuis o Rockox House, 
en Antwerp, Fitzwilliam Museum en 
Cambrigde, Arlington Court en Devon 
del norte y en otras colecciones 
privadas. En todos los casos la obra 
es atribuida a Frans Fracken. 



Fig. 77 
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Sin embargo, segun el articulo de Mati'as Di'as Padron, Dos Cobres De Victor Wolfvoet 
En El Museo De San Carlos De Mejico^o, Wolfvoet se inspiro en Frans Francken el 
Joven, cuya version de la Adoracion del becerro de Oro utilizo como base para su 
propia version de este tema (en el Museo Nacional de San Carlos). Wolfvoet copio el 
color de las versiones de Franken, pero agrego figuras e intensifico las sombras en los 
objetos y las personas. 


Fig. 78 


Fig. 79 



40 M. Diaz Padron, Dos Cobres De Victor Wolfvoet En El Museo De San Carlos DeMejico, Boleti'n del 
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA, ISSN 02,10-9573, Tomo 65,1999, Universidad de 
Valladolid: Servicio de Publicaciones (in Spanish) 
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La cacerfa de Diana 


Peter Paul Rubens 
Frans Snyders 



El arti'culo Rubens y el Puritanismo 41 , de Matias Diaz Padron, 
atribuye la autoria de esta pintura a Rubens y su colaborador, 
Snyders. En el arti'culo se realiza una revision de las 
restauraciones realizadas a la obra y de otras obras de 
Rubens para establecer su autoria. “Ante esto se detuvo la 
restauracion, esperando que un estudio adecuado permitiera 
explicar el estado de las cosas. Dias despues presente el 
boceto y una serie de copias contemporaneas e identicas a lo 
que estaba oculto en el lienzo mexicano. Se trataba de Diana 
y sus ninfas de caza. El cuadro, para alegria del 
coleccionista, era pues de Rubens y Snyders. No solo del 
discipulo, sino tambien del maestro”. 

Peter Paul Rubens fue uno de los artistas europeos mas 
famosos y exitosos del siglo XVII. Nacido el 28 de junio de 
1577, el artista flamenco Peter Paul Rubens fue uno de los 
artistas mas celebres y prolificos de Europa durante su vida y 
durante toda la epoca del Barroco. Sus patrocinadores 
incluyen la realeza y las iglesias, y su arte representa temas 
de la religion, la historia y la mitologia. El estilo de Rubens 


combino el conocimiento de Clasicismo renacentista con una 
exuberante pincelada y un realismo vivo. Murio en 1640. 

Frans Snyders, (1579 - 1657), fue el artista barroco pintor de 
animales mas famoso del siglo XVII. Sus temas incluian 
bodegones de mercados y despensas (con animales vivos y 
muertos), animales en combate y escenas de caza. Pintor 
altamente calificado, famoso por su habilidad para capturar 
las texturas y el juego de luces sobre plumas y pieles, 
Snyders formo parte de un grupo grande y amigable de 
artistas que ayudaron a transformar Amberes de una ciudad 
de comercio y finanzas en un vibrante centro para las artes. 

La posada mantenida por los padres de Snyders era popular 
entre los artistas. Cuando era joven, Snyders estudio con 
Pieter Bruegel el joven, pero el estilo de pintura de Snyders 
pudo haber estado mas influenciado por el hermano menor 
de Bruegel, Jan. Tambien se cree que Snyders estudio con 
Hendrik van Balen, el primer maestro de Anthony Van Dyck. 
Como resultado del talento y entrenamiento de Snyders, se 
convirtio en maestro en 1602 en el Gremio de San Lucas, 


4 1 Diaz Padron, Matias. “Rubens Y El Puritanismo - La Opinion de Malaga,” November 30,2011. http:// 
www.laopiniondemalaga.es/ malaga/ 2011/11/30/rubens-puritanismo/ 484064.html. 
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gremio de pintores de Amberes. A partir de entonces, como 
muchos otros artistas flamencos de la epoca, visito Italia, 
permaneciendo durante varios meses durante 1608-09 en 
Roma y luego en Milan, donde fue frecuentado por el 
cardenal Federico Borromeo. Alrededor de 1610, despues de 
su regreso a Amberes, Snyders comenzo una larga amistad y 
colaboracion profesional con Peter Paul Rubens, y en 1611 se 
caso con Margriet de Vos, la hermana de los pintores 
flamencos Cornelis y Paul de Vos. Ademas del gremio de 
pintores, Snyders se unio a los romanistas (cofradia de 
humanistas, artistas y amantes del arte que habian viajado a 
Roma) y fue decano de esa sociedad en 1628. 


Snyders originalmente se dedico a la pintura clasica de 
naturalezas muertas, representando flores, frutas y el juego 
de luces sobre otros objetos inertes. Pronto hizo de su 
especialidad la viva representacion de los animales, 
combinando mesas cargadas de frutas y verduras de todos los 
tamanos con juegos colgantes (o drapeados). En medio de 
estos objetos inmoviles, a menudo presentaba retratos de 
animales vivos, incluyendo criaturas tales como loros, monos, 
perros y gatos. Las composiciones de sus escenas de caza y 
de lucha de animales son ricas y variadas. Su dibujo es 
preciso y vigoroso y su sentido del color audaz y 
completamente expresivo. Esta habilidad reconocida llevo a 
Rubens a emplear a Snyders a menudo para pintar animales. 


Diana y Acteon 



Fig. 80 


El mito de Diana y Acteon se puede encontrar en las Metamorfosis de Ovidio. El 
cuento relata el destino desafortunado de un joven cazador llamado Acteon, que era 
nieto de Cadmo, y su encuentro con la casta Artemisa, conocida por los romanos como 
Diana, diosa de la caza. Esta ultima esta desnuda y disfruta de un bano en un 
manantial con la ayuda de su escolta de ninfas cuando el hombre mortal tropieza 
involuntariamente con la escena. Las ninfas gritan de sorpresa e intentan cubrir a 
Diana, quien, en un ataque de furia avergonzada, salpica agua sobre Acteon. Este se 
transforma en un ciervo con una piel moteada y cuernos largos, se le priva de su 
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capacidad para hablar y huye con miedo. Sin embargo, no pasa mucho tiempo antes 
de que sus propios perros lo persigan, lo maten y lo devoren, sin reconocer a su amo. 

La descripcion de la pagina oficial del Museo del Prado, donde se encuentra otra 
version de esta pintura dice: 


“La historia de Diana y sus ninfas cazadoras no se corresponde con ningun episodio 
concreto en la obra de Ovidio, por lo que la presencia de esta obra en la Torre de la 
Parada puede deberse a la tematica. La diosa, identificada por la media luna que 
lleva en la cabeza, esta situada en el centro dispuesta a dar caza a un ciervo. 
Mientras sus ninfas tratan de dar alcance al otro que huye en el segundo termino. Los 
contrastes luminicos se acentuan entre la parte izquierda, donde aparecen las 
mujeres, y la derecha con los animales, mucho mas oscura. Destaca la fiereza con la 
que son tratados los perros, que dan caza al ciervo, en contraposicion a las figura de 
las mujeres, en actitud menos tensa. A diferencia de otros bocetos, tanto las figuras, 
el paisaje y los animales estan en esta obra mucho mas acabados.” 



Fig. 81 

Adicionalmente, un busqueda de elementos 
recurrentes representativos de Diana en la 
pintura de Rubens, como la lanza, la 
vestimenta rojiza, y el arreglo de pelo, 
permiten reconocer a la figura Central como 
Diana. 



Fig. 83 
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La Marquesa de San Andres Agustin Esteve 

Oleo Sobre Lienzo 


Agustin Esteve y Marques (12 de mayo de 1753 - 1830) fue un 
pintor espanol, principalmente activo en la casa real de 
Madrid. 


Agustin Esteve fue retratista de la Corona espanola, 
influenciado por Francisco de Goya, incluyendo la realizacion 
de numerosas copias de retratos del gran maestro. Entre sus 
obras maestras esta el retrato de la Marquesa de San Andres 
de Parma. Condesa de Lerena, M a Josefa Piscatori Diaz de 
Lavandero. 

Esteve nacio en Valencia, en la provincia del mismo nombre, 
el 12 de mayo de 1753, posiblemente el hijo de un escultor 
valenciano tambien llamado Agustin Esteve. Crecio en 
Valencia y estudio en la Academia de Bellas Artes de San 
Carlos en esa ciudad. 

Al igual que Goya, Esteve se establecio cuando el 
neoclasicismo de Anton Raphael Mengs todavia era dominante 
en Madrid. Sin embargo, a fines del siglo XVIII, Esteve 
tambien estuvo bajo la influencia de Goya. 

El 14 de junio de 1800, el Rey nombro a Esteve "Pintor de la 
corte". Recibio un salario de 6.000 reales, suma baja en 
comparacion con los 15.000 que recibia la mayoria de los 
pintores, o los 65.000 de Francisco de Goya. 


La Marquesa de San Andres 

La descripcion de una pintura de la Marquesa de San Andres, tambien atribuida a 
Esteve, que se conserva en el Museo Lazaro Galdiano, en Madrid, expone la siguiente 
informacion: 


Sentada, casi de cuerpo entero, de tres cuartos a la izquierda, lujosamente vestida 
con traje de seda rayada y corpino de terciopelo con vueltas de encaje en mangas y 
cuello. Luce un aparatoso tocado de cintas, plumas y estrellas de brillantes a la moda 
francesa Maria Antonieta, y sostiene en la mano derecha un abanico plegado. La 
retratada es, al parecer, Doha Maria de la O Piscatori, esposa del Marques de San 
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Andres y mas tarde del Conde de Lerena, 

Ministro de Hacienda, retratada en varias 
ocasiones entre 1785 y 1790. Un retrato de 
busto de la misma persona, atribuido a Goya 
pero seguramente de Esteve, se guarda en la 
Coleccion Rothschild procedente de la de 
Beruete. La fecha mas probable para este 
retrato es hacia 1789. 

El presente lienzo es repeticion fiel, aunque 
con ligeras variantes en la decoracion del traje 
y el tocado, de otro conservado hoy en el 
Museo de San Carlos de Mexico, procedente de 
la Coleccion Axel-Wenner Green de Estocolmo, 
que fue atribuido a Goya por Beruete, Mayer, Mendez Casal y algunos otros criticos, 
hasta que Soria lo considero, con toda razon, obra significativa de Esteve. El retrato, 
en efecto, muestra muy bien las caracteristicas de su estilo, que, partiendo del de 
Goya, lo interpreta con un peculiar toque de delicadeza y planitud ajena a la fuerza 
imperativa de su maestro y prodigando minucias decorativas de cuidadoso 
decorativismo, bien evidentes en este retrato. 

Erroneamente, Camon Aznar supuso que el lienzo de Lazaro era el mismo de la 
coleccion sueca, y lo considero tambien obra de Goya, aunque expresando ciertas 
reservas al aceptar que "su filiacion al maestro puede ser discutible". La obra 
permanecia entonces aun en manos de su propietario, que la presto a la exposicion de 
Estocolmo en 1959-60, antes de venderla al gobierno mexicano. Soria ya advirtio en 
1957 que se trataba de lienzos diferentes, y considero el de Lazaro como copia. Aun 
cuando este carece de historia y se desconoce cuando y donde lo adquirio Lazaro, es 
evidente su calidad y podria perfectamente considerarse replica, seguramente 
autografa, destinada, quizas, a algun miembro de la familia por ahora inidentificable. 



87 





JUAN IGNACIO CAPOZZI OLIVA 


Escena Galante 


Edouard-Henri-Theophile Pingret 
Pastel sobre papel 



Edouard-Henri-Theophile Pingret (1785-1869) fue un pintor y 
litografo frances. 

Nacio en Saint-Quentin, Aisne, hijo de una familia de clase 
media en una region principalmente agricola, pero tambien 
hogar del celebre general Cambronne y de notarios ilustres y 
jueces de Normandia. El padre de Pingret, Henri Pingret 
Jullien, estaba emparentado con las mas altas esferas de la 
aristocracia protestante y se dedico al ejercicio de la 
abogacia en 1781. Durante la Revolucion Francesa, su padre 
fue nombrado representante del Departamento de Aisne en 


la Convencion Revolucionaria, que requirio que mantuviera 
una residencia secundaria en la Capital de Francia, Paris. 

Pingret estudio con el pintor Jacques-Louis David y con Jean- 
Baptiste Regnault; estudio tambien en la Academia de San 
Lucas en Roma. Expuso en los salones de Paris desde 1810. 
Fue nombrado Caballero de la Legion de Honor en 1831. 
Cuando en 1848 cae la monarquia, el pintor pierde su fortuna 
y se traslada a Mexico. De 1850 a 1855 vivio y trabajo en la 
Ciudad de Mexico, exhibiendo anualmente en la Academia de 
Bellas Artes. Produjo retratos sobresalientes, incluidos los del 
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emperador Napoleon Bonaparte (1808) en Francia y el 
general Mariano Arista (1851; Ciudad de Mexico, Mus. N. 

Hist.)• Sus obras mas importantes en Mexico fueron escenas 
costumbristas de genero. 

A causa de un conflicto con el Consul britanico fue 
encarcelado, suceso a partir del cual decide regresar a su 
cuidad natal en Francia. Murio en su ciudad natal de Saint- 
Ouentin en 1785. 

Odalisca 

La palabra "odalisca" es de forma francesa 
y se origina de la odalik turca, que significa 
"camarera", de o d a, "camara" o 
“habitacion". 

Una odalik no era una concubina del haren, 
aunque era posible que pudiera convertirse 
en una, sino una doncella,. Una odalik se 
ubicaba en la base de la estratificacion 
social de un haren, no sirviendo al hombre 
de la casa, sino a sus concubinas y esposas 
como camareras personales. Las odalik solian ser esclavas entregadas al sultan por 
ricos hombres turcos. En general, el sultan nunca veia a una odalik, sino que 
permanecian bajo la supervision directa de su madre, la Valide Sultan o Sultana 
Madre. 

Si una odalik era de una belleza extraordinaria o tema talentos excepcionales para 
bailar o cantar, era entrenada como posible concubina. Si era seleccionada, una 
odalik entrenada como una dama de la corte serviria al sultan sexualmente y solo 
despues de dicho contacto sexual cambiaria de estatus, convirtiendose en lo sucesivo 
en una de las consortes del sultan. 
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En contraste con las representaciones europeas de mujeres desnudas del haren, con 
mayor frecuencia usaban tunicas androginas similares a las que usan las paginas 
masculinas del palacio. Las condiciones del haren otomano "se asemejaban mas a un 
monasterio para ninas que a un burdel de la imaginacion europea". 

La pintura parece ser una reproduccion de 
una obra de Francois Boucher, pintada 
aproximadamente en 1749, La Odalisca o 
L’Odalisque Brune. Esta obra se encuentra 
expuesta en el Museo de Louvre, Paris. Una 
replica, con un rostro de facciones diferentes 
se encuentra en el Museo de Bellas Artes de 
Reims. 

Si bien no esta del todo claro si L'Odalisque Brune es en realidad la esposa de 
Francois, parece muy probable. Por un lado, Francois Boucher incorporo regularmente 
a su esposa e hijos como modelos cuando pintaba otras obras. En segundo lugar, 
Boucher realizo esta obra en varias ocasiones, remplazando cabezas y caras para 
satisfacer a diferentes clientes, lo que dio como resultado varias copias distintas de 
esta escena en particular. Se cree que esta pintura es a la vez un boceto para 
comisiones futuras de esta naturaleza y un regalo salaz para Madame Boucher. 

Aunque el termino Odalisque originalmente se refiere a una esclava o concubina, se 
usa aqui como un termino que describe la fascinacion sexual y erotica comun en los 
retratos rococo durante el reinado del rey Luis XV de Francia. Desafortunadamente, 
no toda Francia estaba convencida por el alegre erotismo mostrado por los artistas 
rococo, incluido Boucher. Su critico mas severo, el filosofo Denis Diderot, acuso a 
Boucher de esencialmente prostituir a su esposa, aunque el mismo admitiria mas 
tarde que el arte de Boucher era "un vicio agradable". 



Fig. 86 
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Juegos en honor de Patroclo durante su funeral 
Oleo sobre tela. 1791. 



Antoine-Charles-Horace Vernet 

Antoine Charles Horace Vernet (1758 - 1836) fue el tercer 
hijo del pintor paisajista Claude-Joseph Vernet. Antoine 
Charles Horace (conocido como Carle) Vernet nacio en una 
dinastia artistica que mas tarde incluiria a su hijo Horace. 
Ganador del Prix de Rome en 1782, paso solo unos pocos 
meses en Italia entre 1782 y 1783 antes de tener que 
regresar a Francia por razones que aun no estan claras. 
Aunque quizas mejor conocido hoy en dia por sus grabados y 
litografias, Carle Vernet fue, durante su vida, un pintor 
importante y exitoso. En 1799 expuso una serie de dibujos de 
las campanas italianas de Napoleon, y en los anos siguientes 
produjo varias pinturas de temas militares, culminando en el 
lienzo masivo de La batalla de Marengo, ahora en Versalles. 

Mas adelante en su carrera, centro su atencion en temas 
ecuestres, particularmente en escenas de caza y carreras, 


trabajo casi exclusivamente en este genero desde alrededor 
de 1820 en adelante. Dedico una cantidad considerable de 
tiempo a hacer estudios cuidadosos de diferentes razas y 
tipos de caballos. 

Un dibujante consumado y energico, Carle Vernet parece 
haber preferido el dibujo a la pintura, y hoy es mas conocido 
por sus obras en papel. Tambien hizo una especialidad de 
estudios de vestuario, a menudo al borde de la caricatura, 
que capturo la moda del dia. 

Uno de los primeros artistas en adoptar la practica de la 
litografia, Vernet produjo varios dibujos destinados a 
reproduccion en la tecnica. Entre sus grabados se encuentran 
temas de equinos y escenas de genero, en particular una 
serie de cien aguatintas de color de vendedores ambulantes, 
titulado Cris de Paris, que aparecio por primera vez en 1816. 
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La lli'ada, libro XXIII 



Fig. 87 


Los juegos funerales ocupan 600 lineas en el libro vigesimo tercero de la lliada, de 
Homero. Mas de la mitad estan dedicados al primer evento, la carrera de carros. 


Aquiles ordena a los mirmidones conducir sus carros en formacion de batalla, y 
circulan tres veces alrededor del cuerpo de Patroclo. Luego tienen una fiesta 
funeraria. 



Cuando Aquiles se duerme, el fantasma de 
Patroclo le dice que se de prisa y lo 
entierre, pero tambien que se asegure 
de que los huesos de ambos sean 
enterrados juntos, en la misma urna. 

Fig. 88 

A la manana siguiente, Agamenon 
ordena a las tropas que consigan 
madera. Los mirmidones cubren a 
Patroclo con mechones de cabello. 
Aquiles corta su larga cabellera que habia 
estado creciendo para adorar a un dios del rio 
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Fig. 89 

capa protectora de grasa. 


de vuelta a casa, pero dado que 
morira pronto, la corta para 
Patroclo y la coloca en sus manos. 
Despues de que los hombres han 
traido la madera, van a preparar 
una comida mientras los personajes 
principales cubren la hoguera con la 
grasa de animales sacrificados. 
Varios animales, incluidos dos de los 
perros de Patroclo, sementales, 
miel, aceite y doce jovenes troyanos 
son asesinados y agregados a la pila. 
Aquiles tiene que rogar a los dioses 
por el viento adecuado para la pira, 
pero el consigue y el fuego no se 
apaga hasta la manana. Ellos rocian 
el fuego con vino y luego Aquiles 
toma los huesos de Patroclo y los 
pone en una urna dorada, con una 


Aquiles habla al ejercito en un circulo y dice que es hora de los juegos funerarios. El 
primer juego tiene los premios mas elaborados y es la carreras de carros. 


Aquiles dice que no competira porque sus caballos son inmortales, por lo que la 
competencia no seria justa. Los contendientes son Eumelo, Diomedes, Menelao, 
Antiloco y Meriones. Los otros hombres hacen apuestas. Diomedes gana, pero hay 
debate sobre el segundo lugar porque Antiloco cometio una falta sobre Menelao. 

El proximo evento es boxeo. Epeo y Eurialo luchan, con Epeo ganando. 
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La lucha libre es el tercer evento. Como era ti'pico, los premios son un tn'pode que 
vale 12 bueyes para el primer premio, y una mujer que vale 4 bueyes para el 
perdedor. Los hijos de Telamon, Ajax y Odiseo pelean, pero el resultado es un empate 
y Aquiles les dice que compartan. 

El proximo evento es una carrera. Los hijos de Oleo, Ayax, Odiseo y Antiloco 
compiten. Odiseo queda atras, pero una oracion rapida a Atenea lo lleva al primer 
lugar, con Antiloco en tercer lugar. 

La proxima contienda es por la armadura que Patroclo le habia quitado a Sarpedon. 
Los luchadores deben estar en plena batalla y la primera herida gana. El hijo de 
Telamon, Ajax, pelea con Diomedes. De nuevo, hay un empate, aunque Aquiles le da a 
Diomedes la espada larga. 

El proximo concurso es ver quien puede arrojar un trozo de acero mas lejos. El premio 
es suficiente hierro para durar mucho tiempo fabricando armas y ruedas de carro. 
Polipodos, Leonteo, Ajax, el hijo de Telamon, y Epeo lo arrojan. Polipodos gana. 

El hierro tambien es el premio para un concurso de tiro con arco. Teucro y Meriones 
compiten. Teucro se olvida de invocar a Apolo, por lo que pierde. Meriones hace 
sacrificios y triunfa. 

Aquiles luego establece mas premios por lanzamiento de lanza. Agamenon y Meriones 
se ponen de pie, pero Aquiles le dice a Agamenon que se siente porque no habria 
contienda, ya que nadie es mejor que el. El solo puede tomar el primer premio. 
Agamenon le da el premio a su heraldo. 


Fig. 90 
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Personajes principales en el Libro XXIII 


Aquiles: el mejor guerrero y el mas heroico de los griegos. Despues de que Agamenon 
robo su premio de guerra, Briseida y Aquiles quedaron fuera la guerra hasta que 
mataron a su amado camarada Patroclo. Aunque sabe que su muerte es inminente, 
Aquiles esta decidido a matar a tantos troyanos como sea posible, incluido 
Hector, a quien culpa por la muerte de Patroclo. 

Mirmidones: Tropas de Aquiles. Su nombre significa 

hormigas y se llamaron mirmidones porque se dice 
que originalmente eran hormigas. 

Ajax: el hijo de Telamon y Periboea, este Ajax es a lo que 
la mayoria de la gente se refiere cuando habla de Ajax. Fue 
uno de los luchadores mas destacados en la Guerra de Troya. 

Ajax: de Locris, hijo de Oileo. Atado por el Juramento 
de Tindareo y uno de los Argonautas, estaba en el 
vientre del caballo de Troya. 

Antiloco: un hijo de Nestor. 

Epeo: hijo de Panopeo. Un campeon boxeador. 

Eurialo: hijo del rey Mecisteo. Debajo de 
Stenelaos. 

Odiseo: de Itaca. Uno de los lideres de los griegos que competira con Ajax por el 
estatus de mas digno despues de Aquiles. 

Patroclo: amigo leal y companero de Aquiles en la Guerra de Troya. El hijo de 
Menoetio. 

Menelao: el esposo griego de Helena. Menelao no es considerado un buen luchador. 
Meriones: hijo de Molo, un cretense y auriga de Idomeneo. 

Teucro: medio hermano de Ajax e hijo de Telamon. 

Polipoetes: hijo de Pirito. Co-comandante de los Lapitos. 

Sarpedon: rey de Licia, hijo de Zeus. 

Agamenon: rey principal de las fuerzas griegas, hermano de Menelao. 
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La destruccion de Jerusalen por Tito Oleo sobre tela de lino 

Giovanni Silvagni 

Silvagni, Giovanni. Pintor (Roma 1790 - 1853). Estudiante de G. 
Landi, fue miembro y principe de la Academia de San Luca. Pinto 
temas sagrados (Martirio de S. Sabina, Roma, S. Sabina, Santiago 
mayor, Tuscania, catedral) e historicos (Rey Edipo ciego, Parma, 
Galeria Nacional). 

Asedio de Jerusalen, (70 CE). 

La caida de Jerusalen fue un momento 
crucial en la primera guerra entre judios y 
romanos. Resulto en la destruccion del 
antiguo templo de Salomon y gran parte de 
la ciudad circundante por un incendio 
iniciado por el ejercito romano bajo el 
mando del futuro emperador Tito. 

La guerra entre judios y romanos de 66 a 73 
EC fue la primera de las tres rebeliones de 
judios contra el gobierno romano en Judea y se la conoce como "La Gran Revuelta". La 
revuelta comenzo en el 66 EC, siguiendo las tensiones religiosas entre griegos y 
judios, pero pronto implico protestas contra los impuestos y los ataques contra 
ciudadanos romanos. Impresionado por la derrota de una legion bajo el mando de 
Galo, el emperador Neron envio al comandante militar Vespasiano, con una fuerza de 
60,000, para asegurar que se restaurara el orden. 

A pesar de las victorias en otros lugares, Jerusalen resulto dificil de tomar. El hijo de 
Vespasiano, Tito, rodeo la ciudad con una muralla y una trinchera, y cualquier persona 
que fuera atrapada tratando de escapar fue crucificada. Luego, Tito ejercio presion 
sobre el suministro de alimentos y agua permitiendo que los peregrinos ingresaran a la 
ciudad para celebrar la Pascua, pero sin dejarlos salir. 
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Despues de una serie de intentos fallidos de atacar la ciudad, los romanos comenzaron 
la destruccion de las formidables defensas de Jerusalen con un ariete. Habiendo 
violado estas defensas, los romanos se abrieron paso de una calle a otra. Muchos 
fanaticos buscaron refugio en el antiguo 
templo de Salomon y en la fortaleza de 
Antonia. Los romanos finalmente abrieron 
la fortaleza, y el antiguo templo fue 
destruido por el fuego en la batalla 
subsiguiente, supuestamente en contra de 
los deseos de Tito. La destruccion del 
templo todavia se celebra con luto por los 
judios en el ayuno anual de Tisha be-Av. 

Perdidas: segun el historiador judio Josefo, judios, 1.1 millones de muertos y 97,000 
esclavos; Romano, desconocido. 
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Episodio del Diluvio Universal 



Francesco Coghetti (1802 - 1875) fue un pintor italiano. 


Nacio a principios del siglo XIX en Bergamo en el seno de una 
familia rica. Esta condicion le llevo a cursar sus estudios en 
escuelas de prestigio, primero en Clusone, a continuacion en 
la Accademia Carrara, donde asistio a cursos de pintura 
destinados a mejorar sus habilidades innatas. 

Aqui fue instrido por Giuseppe Diott. Durante el segundo ano 
de estudios, en 1818, gano el concurso de dibujo organizado 
por la misma academia, a la par de su amigo Carnovali. 

En 1820, al final de su ciclo de estudios, se traslado a Milan, 
donde logro distinguirse al ganar el ano siguiente el premio 
de la Academia de Bellas Artes de Brera. Estos premios le 
llevaron a buscar la mejora continua, de manera que al final 
del ano decidio ir a Roma, donde, gracias al subsidio de su 
padre y acompanado por el prestigio obtenido de premios 
recibidos anteriormente, fue capaz de asistir al estudio del 
maestro Vincenzo Camuccini. 

Su estancia en Roma tambien fue facilitada por su amistad 
con el paisano Angelo Mai, un cardenal en la sede papai, que 
era un patron influyente del joven pintor. 


Oleo sobre tela. 1852 aprox. 

Francesco Coghetti 

En 1825, Francesco Coghetti se caso con Giacinta Martinozzi, 
de cuyo vinculo nacieron Cesare y Giuditta. 

Mientras tanto, comenzaron a llegar numerosas ordenes, 
incluso desde su tierra natal, lo que aumento enormemente 
su fama. Una de estas obras, "Santa Aldeida en el acto de 
recibir la corona de la inmortalidad" tambien gano una 
medalla en la Exposicion Nacional de Florencia. El pico de su 
produccion coincidio con los anos cuarenta y cincuenta del 
siglo XIX en el que vivio periodos de fervor artistico intenso 
acompanado de un creciente numero de comisiones que 
vinieron de todas partes de Italia y Europa. 

En 1844 se le ofrecio la direccion de la Academia de pintura 
en la Ciudad de Mexico, ofrecida por Coghetti. 

En 1858 obtuvo la catedra de pintura, asi como la 
presidencia de la Academia de San Luca; tema a Antonio 
Malchiodi entre sus alumnos. 

Sin embargo, desde la segunda mitad de la sexta decada, su 
reputacion comenzo a ser cuestionada por algunos trabajos 
que no se consideraron a la altura de sus capacidades, 
encontrandose a si mismo en el centro de cierta controversia 
a menudo alimentada por la envidia y diferencias politicas. 
Era, de hecho, el momento en que los estados papales 
estaban a punto de ser anexados al Reino de Italia, y 
Coghetti jugo un papel destacado en la Academia de San 
Luca, considerada la maxima expresion del poder temporal 
del Papa. 

Muchas eran entonces las cancelaciones de las comisiones, 
acompanadas de suspension del papel de profesor y 
presidente de la Academia de San Lucas en 1873, ya entonces 
convertida en la Real Academia. 

Relegado a los margenes de la vida artistica de la Capital 
italiana, murio en 1875 debido a un ataque de apoplejia. 
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El Diluvio en la Biblia (NKJV) 

Genesis 6-7 

Y vio Dios que la maldad de los hombres 
era mucha en la tierra, y que todo 
designio de los pensamientos de su 
corazon era solamente maldad 
continuamente. Y se arrepintio Jehova 
de haber hecho hombre en la tierra, y le 
dolio en su corazon. Y el Senor dijo: Yo 
destruire al hombre que he creado de la 
faz de la tierra; tanto hombre como 
bestia, y lo que se arrastra, y las aves 
del cielo; porque me arrepiento de 
haberlos hecho. Y miro Dios la tierra, y 
he aqui que estaba corrompida; porque 
toda carne habia corrompido su camino 
sobre la tierra. 



Fig. 94 



Fig. 95 


Y Dios dijo a Noe: El fin de toda carne ha venido 
delante de mi; porque la tierra esta llena de 
violencia a traves de ellos; y he aqui, los 
destruire con la tierra. Y he aqui, yo, yo 
tambien, traigo un diluvio de aguas sobre la 
tierra, para destruir toda carne, en donde hay 
aliento de vida, de debajo del cielo; y todo lo 
que hay en la tierra morira. Porque aun son siete 
dias, y hare llover sobre la tierra cuarenta dias y 
cuarenta noches; y toda sustancia viviente que 
hice, la destruire de la faz de la tierra. Y sucedio 
que despues de siete dias, las aguas del diluvio 
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estaban sobre la tierra. Y las aguas prevalecieron en gran manera sobre la tierra; y 
todas las colinas altas, que estaban debajo de todo el cielo, estaban cubiertas. 
Quince codos hacia arriba prevalecieron las aguas; y las montanas estaban cubiertas. 
Y murio toda came que se movia sobre la tierra, de aves, y de ganado, y de bestias, y 
de todo reptil que anda arrastrando sobre la tierra, y cada hombre. Todo en cuyas 
fosas nasales estaba el aliento de la vida, de todo lo que estaba en la tierra seca, 
murio. Y toda sustancia viviente fue destruida, que estaba sobre la faz de la tierra, 
ambos hombres y vacas, y los reptiles, y las aves del cielo; y fueron destruidos de la 
tierra; y Noe quedo vivo, y los que con el estaban en el arca. Y prevalecieron las 
aguas sobre la tierra ciento cincuenta dias. 



Fig. 96 
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Historia del Museo 

Manuel Tolsa 




Manuel Tolsa (Enguera, Valencia, 
Espana, 4 de mayo de 1757 - Ciudad 
de Mexico, 24 de diciembre de 1816) 
fue un prolifico arquitecto y escultor 
neoclasico en Espana y Mexico. Sirvio 
como el primer director de la 
Academia de San Carlos. 


Tolsa estudio en la Real Academia de 
San Carlos en Valencia y la Real 
Academia de San Fernando en Madrid. 
En Espana fue escultor de la camara 
del rey, ministro de la Junta Suprema 
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de Comercio, 
San 
1790 fue 


director de escultura en la recientemente creada 
Academia de San Carlos en la Ciudad de Mexico. Salio 
de Cadiz en febrero de 1791 y trajo consigo a 
Nueva Espana, de acuerdo con las 
instrucciones del rey, libros, instrumentos de 
su profesion y copias en yeso de esculturas 
clasicas del Museo del Vaticano. Se caso 
con Maria Luisa de Sanz Tellez Giron y 
Espinosa en el puerto de Veracruz. 

A su llegada a la ciudad de Mexico, el 


y academico de 
Fernando. En 
nombrado 
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ayuntamiento lo convirtio en supervisor de los sistemas de drenaje y suministro de 
agua de la ciudad y le asigno las tareas de replantar el parque Alameda en el centro 
de la ciudad y los terrenos del coliseo. Para estos servicios, no recibio compensacion. 
A partir de entonces, se dedico a las obras artisticas y civiles por las que ahora es 
recordado. Tambien construyo muebles, hizo adornos para altares (candelabros, 
crucifijos, etc.), fundio canones, abrio una casa de banos, construyo autocares y 
establecio un horno. Dono una coleccion de moldes y figuras y 300 medallas y 
monedas a la Academia de San Carlos. 

Tolsa murio en 1816 de una ulcera gastrica. Sus restos fueron enterrados en la iglesia 
de Santa Veracruz, y luego transferidos a San Fernando. 
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Obras de Manuel Tolsa en Mexico 

• Conclusion de las obras de la Catedral Metropolitana de la Ciudad de Mexico 

• Palacio de Mineria 

• Antiguo palacio de Buenavista (hoy Museo Nacional de San Carlos) 

• Palacio del marques del Apartado. Frente al templo mayor. Palacio donde 
viviria Fernando VII al llegar a Mexico. 

• Altar principal de la Catedral de Puebla 

• Altar principal de la iglesia de Santo Domingo. 

• Altar principal de la iglesia de La Profesa. 

• Conjunto parroquial San Jose de Gracia en Orizaba 

• Altar de la Purisima Concepcion en la iglesia de La Profesa. 

• Altar mayor del Convento de Capuchinas (hoy desaparecido). Dedicado a San 
Felipe de Jesus. 

• Fuente donde inicia el Camino Real a Toluca (desaparecida), asi como un 
obelisco y una piramide 

• Busto de Hernan Cortes en el Hospital de Jesus 

• Cristos de bronce que se encuentran en la Catedral de Morelia 

• Proyeccion de la cuarta etapa (neoclasica) de la iglesia de Loreto 

• Planos del Hospicio Cabanas en Guadalajara 

• Celda de la Marquesa de Selva Nevada en el Ex convento de Regina Porta Coeli. 
Hoy propiedad de la Universidad del Claustro de Sor Juana. 

• Proyectos no realizados para una plaza de toros, el palacio de gobierno de 
Durango, un cementerio y un convento, entre otras obras. 

Tolsa tuvo a manera de firma arquitectonica, la colocacion de florones, copones y 
balaustradas en el remate de los edificios que trabajo. 
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MUSEO NACIONAL DE SAN CARLOS 

50 de la Calle Puente de Alvarado 



Fig. 100 

Palacete del Conde de Buenavista 
Siglo XVIII 

Se trataba de una casa de campo ubicada mas alla de los limites de la traza de la 
ciudad, en base a la cual posteriormente se construyo el Palacete, disenado a partir 
del patio Central, cuyo objetivo era deslumbrar 


1899 deja de ser casa habitacion y se convierte en fabrica de tabaco 

1933 Loteria Nacional 

1953 Escuela Preparatoria 4 

12 de Junio de 1968 Museo de San Carlos 


El edificio fue ordenado construir por Maria Josefa Rodriguez de Pinillos y Gomez de 
Barcena, segunda marquesa de Selva Nevada, con el fin de entregarlo como 
patrimonio a su hijo Jose Gutierrez del Rivero y Pinillos y Gomez acompanado del 
titulo nobiliario de Conde de Buenavista. 
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